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AZ ELSO VALTOZAT
REKONSTRUKCIG)A

RECONSTRUCTION OF
THE FIRST VERSION

Most, miutan befejeztem a zar6jelenet rekonstrukcidjat, szeretnék né-
hany gondolatot megosztani az elsé, elveszett valtozat melletti dontés-
rél.

A gorog mitolégia nagy tudésa, Kerényi Karoly az Archivio di Filo-
sofia 1958-as kiadvanyédban Orfeo simbolo dionisiaco (Orpheusz a di-
oniiszoszi szimbélum) cimmel rendkiviil izgalmas esszét publikalt.
Idézem néhany gondolatét:

A »szparagmosz«, Orpheusz vagy Pentheusz széttépése azt szim-
bolizalja, ahogy a titdnok szétmarcangoltak a gyermek Dioniiszoszt.
Ez a szimbdélum a bor készitésében is megjelenik. E16bb a sz616t6két
leszaggatjdk, szemeit letépdesik, miel6tt (mint Dion{iszosz) ijjésziile-
tik bor alakjaban. A tragédia sz6 a gorog »tragosz«-bol, kecskébdl szar-
mazik.

A kecskét a sz616t6ke, vagyis Dioniiszosz ellenségének tartottak,
bintetni kellett tehdt, mint az istennel szintén ellenséges Orpheuszt
vagy Pentheuszt. Az athéni tragédidkban ének és tanc kiséretével min-
dig széttéptek egy kecskét vagy maés allatot. A ko6zonség »éleosz«-t,
részvétet érzett, mikozben elsiratta az aldozatot, majd megtisztulva
atélhette az ujjasziiletést, ahogy attért a bor 6romiinnepére. Minden
Dioniiszosz misztériumadra utal, az innepelt isten szenvedésére és ma-
sodik sziiletésére."

Kerényi Poliziano La favola d'Orfeéjat a gorog ritudlé tokéletes fel-
Gjitasanak tekinti. De azt, amit Poliziano meg mert tenni 1480-ban,
Rinuccini, Peri szovegiréja nem merte megtenni 1600-ban. A fiatal
Striggio djra probdlkozott a gorog tragédia életre keltésével, de kon-
cepciojat Monteverdi két évvel kés6bb megvaltoztatta.

Idézem Kerényi 6sszegz6 mondatait:

«Striggio befejezése (...) szinte 0sszegzi a dioniliszoszi innep lénye-
gét, amely a tragédiak el6adasat és az azt kovetd szatirjatékokat egya-
rant magaban foglalta. A 17 szazadi kozonségnek azonban igy sem

Now, that my reconstruction of the final scene has been completed
I share a few thoughts about the purpose of recreating the first, lost
version.

The great scholar of Greek mythology, Carl Kerényi published a
fascinating article in Archivio di filosofia, 1958. He called his essay
Orfeo simbolo dionisiaco (Orpheus as a dionysian symbol). I quote a
few of his ideas:

"“Sparagmos”, the tearing apart of Orpheus or Pentheus symbolizes
the tearing apart of Dionysus himself. The same symbol appears in the
making of wine. First, grapes have to be torn and destroyed. Then (like
Dionysus) grapes are reborn as they turn into wine. The word "tragedy”
originates from “tragos”, goat in Greek. The goat was considered an
enemy of grapes and thus an enemy of Dionysus. It was punished, be-
cause, like Orpheus and Pentheus, it was an enemy of the powerful
god.

In Athens, tragedy included the tearing apart of a goat or occasio-
nally another animal. This ritual was accompanied by singing and
drinking. Audiences felt compassion, “eleos”, by watching the suffering
of a sacrificed animal. But soon they could experience rebirth as they
moved on to the feast of wine and pleasure. Everything mirrored the
story of Dionysus, who was reborn after being killed by the titans.’

Kerényi sees Poliziano's La favola d'Orfeo as a perfect tragedy re-
creating the old Greek ritual. In 1600, Rinuccini, the librettist of Peri's
Euridice didn't follow Poliziano's example. The young Striggio did try
again to be truthful to the original Greek meaning and to the form of
Greek tragedy but Monteverdi changed his concept two years later.

Let me translate Kerényi's last lines:

‘Striggio’s final scene contains the essence of the dionysian festival
which combined the tragedy with the satyr play that followed it. But
even this combination proved to be unbearable to the 17th Century



volt elviselhet6. Monteverdinek le kellett mondania errél a kezdeti el-

képzelésérdl, Orpheusz dioniiszoszi szimb6lum voltanak kovetkezmé-

nyérél: a L'Orfeo elvesztette tragikus jellegét. Ugy tiint, hogy a gordg

tragédia Gjjasziileté6benvan. Egy pillanatra Gjjasziiletett - majd nyoma
veszett."

Remélem, nem véglegesen.

Fischer Ivan

audience. Monteverdi had to give up his original concept, to present
Orpheus as a dionysian symbol. L'Orfeo was robbed of its tragic mean-
ing. It seemed first that Italian opera would help Greek tragedy to be
reborn; for a split second it did but very soon the opportunity was lost
again.’

I hope not forever.

Ivan Fischer
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PROLOGUS

A kozonséget a Zene koszonti, és elmeséli, hogy a viddm és bus dalok
valtogatasaval képes lecsendesiteni és felkorbdcsolni az emberi érzel-
meket. Most Orpheusz torténetét regéli el, aki fohdszaival leigdzta az
alvildgot, és énekével megszeliditette a vadallatokat.

I. FELVONAS

Trédkidban, egy napsitotte mezén nimfak és pasztorok tinneplik Euri-
diké és a legendas dalnok, Orpheusz nészat. Euriidiké hosszu ideig
visszautasitotta kéréjét, de végiil beleegyezett a hdzassdgba, mert Or-
pheusz panaszai meglagyitottdk a szivét. A kérus Himennek, a hdzas-
sagkotés istenének és a Muzsaknak, a miivészetek ihletd istenndinek
joindulatdba ajanlja 6ket. Orpheusz szerelmét iinnepld, szenvedélyes
dalt énekel, részben apjahoz, Apoll6 napistenhez, részben arajahoz.
Szemérmes valaszaban Euridiké visszhangozza a dalnok érzéseit.
A menyasszony és baratnéje, Sylvia elhagyjdk a szint, a kérus pedig
koszonetet mond Jupiternek, az istenek kirdlydnak, amiért mindig
megengedi, hogy bortra dert kovetkezzen.

II. FELVONAS

Orpheusz és baratai iinnepi dalokkal mulattatjak egymast. A hés fel-
idézi, miként visszhangoztdk a szikldk epekedd szerelmi panaszait.
A férfiak énekét megszakitja Sylvia érkezése, aki rettenetes hirt hoz:
Euriidiké meghalt. Epp hajdisznek szedett virdgot, amikor megmarta
egy mérges kigy6. Orpheusz, miel6tt tdvozik a szinrél, megfogadja,
hogy leszall az alvildgba, és rdbeszéli annak urat, Plutét, hogy engedje
visszatérni Eurtidikét. Ha nem jdr sikerrel, maga is a haldlban egyesiil
hitvesével. Sylvia is tavozik, de el6tte megfogadja, hogy mivel oly sok
szenvedést okozott a hirrel, amit hozott, hatralévé napjait egy barlang-
ban élile. A kérus, abban a hitben, hogy mind Orpheusz, mind Euridi-

SYNOPSIS

PROLOGUE

Musicwelcomes the audience, describing her ability to calm and move
human emotions while alternating between happy and sad songs. She
will now tell the story of Orpheus who subjugated the underworld with
his prayers, and who charmed the wild beasts with his singing.

ACT ONE

On a sunny meadow in Thrace, a group of nymphs and shepherds cel-
ebrate the wedding of Eurydice and Orpheus, the legendary singer.
Eurydice rejected him for a long time, but now she has finally agreed
tomarry him, softened by hislaments. The chorus invoke the protection
of Hymen, the god of marriage ceremonies, and of the Muses, the in-
spirational goddesses of the arts. Orpheus himself sings an exuberant
love song, addressed partly to his father, the sun god Apollo, and partly
to his bride. In her demure response, Eurydice echoes his feelings. The
bride and her friend Sylvia leave, and the chorus offer thanksgiving to
Jupiter, the king of the gods, for always letting times of happiness follow

times of sorrow.

ACT TwO

Orpheus and his friends entertain each other with festive songs. He
remembers how the rocks once echoed his lovesick laments. Their sing-
ingis cut short, however, by Sylvia who enters with the devastating news
that Eurydice has died: while picking flowers for her hair, she was bitten
by a snake. Orpheus leaves after vowing to descend to the underworld
and persuade its ruler Pluto to let Eurydice return. If he is unsuccessful,
he will join her in death. Sylvia leaves too, vowing to spend the rest of
her days in a cave after having caused so much suffering with her mes-
sage. Believing they have lost both Orpheus and Eurydice, the chorus
accuse heaven of injustice and go to collect the nymph's lifeless body.

11
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ké elveszett, igazsdgtalansdggal vadolja az égieket, majd elvonul a
nimfa holttestéért.

III. FELVONAS

Véltozik a szin. Orpheusz megérkezik az alvilag foly6ja, a Sztiix part-
jara - ez a foly6 valasztja el egymastol az é16k és a holtak birodalmat.
A Reménység, akiiddig kisérte, most magara hagyja Orpheuszt, hiszen
a torvény eléirja, hogy aki belép a holtak birodalmédba, annak fel kell
adnia a reményt. Kharén, a révész megpillantja Orpheuszt, és ingeril-
ten kozli vele, hogy soha tobbé nem vesz fel é16 embert a ladikjéba.
Valaszul Orpheuszvirtuéz ariat énekel abban bizva, hogy Kharén meg-
gondolja magat. A dal azonban nem hatja meg a révészt: bar kellemes-
nek taldlja az éneket, arészvét érzését nem becsiili semmire. Orpheuszt
kétségbe ejti a fenyegetés, hogy mindorokké a Sztiix partjan kell bo-
lyongania, am amikor észreveszi, hogy Kharén a dal hatasara alomba
meriilt, elhatdrozza, hogy elcseni Kharén ladikjat, és maga evez at a
folyén. Az alvildgi lelkek kara dicséiti az ember tehetségét, aki képes

megzabolazni az elemeket.

IV. FELVONAS

Azalvildg kiralynéja, Proserpina, akit mélységesen megindit a gyaszo-
16 Orpheusz panasza, mar masodjara probdlja ravenni férjét, Plutét, hogy
engedje vissza Euriidikét az él6k sordba, megemlitve, hogy az alvilag
kirdlya is mennyire szereti sajat feleségét. Pluto hajlik a jé szora, és
engedélyezi a nimfa visszatérését, azzal a feltétellel, hogy Orpheusz
egyetlen pillantdst sem vethet ra lent, az alvilagban. Proserpina meg-
koszoni Pluto nagylelkiiségét, és dldja a napot, amelyen a férje elrabol-
ta — pedig emiatt neki, Jupiter lednyanak napfény nélkiil kell élnie az
életét. Pluto a maga részérdl figyelmezteti: az égiranti vdgyakozdsaban
el ne hagyja naszi agyukat. Belép Orpheusz és Euriidiké: a fény felé

ACT THREE

The scene changes to the underworld where Orpheus has reached the
banks of the river Styx, which separates the land of the living from the
land of the dead. Hope, who has accompanied him so far, abandons him,
since the law requires those who enter the land of the dead to give up
hope. The ferryman Charon sees Orpheus and angrily warns him that
he will never again take a living person onboard. In response, Orpheus
sings a virtuosic aria with which he hopes to persuade Charon to let
him across. The song fails to move the ferryman, however: though he
finds the singing pleasant, pity is an emotion unworthy of his esteem.
Orpheus despairs at the prospect of roaming the shores of the Styx in
all eternity; butrealizing that Charon has fallen asleep due to the effect
of his singing, he decides to steal his boat, rowing across the river him-
self. A chorus of infernal spirits praise the ability of humans to master
the elements.

ACT FOUR

Proserpina, the queen of the underworld, who is deeply moved by the
laments of the grieving Orpheus, tries a second time to persuade her
husband Pluto to let Eurydice return to life, reminding the infernal king
of his own love of his wife. Pluto agrees to let the nymph return on con-
dition that Orpheus does notlook at her before they have left the under-
world. Proserpina thanks Pluto for his clemency and blesses the day he
abducted her, though this means that she, Jupiter's daughter, must live
without sunlight. Pluto, for his part, tells her not to let the longing for
heaven tempt her to leave their marital bed. Orpheus and Eurydice en-
ter: she walks behind him on their way towards the light, while he sings
in praise of his all-powerful lyre. Suddenly, he begins to doubt whether
she is really walking behind him: perhaps jealousy of his happiness
motivated Pluto’s cruel command. He then hears a loud noise, which

13
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vezet6 Gtjukon az asszony megy a férje mogott, aki mindeneken diadal-
maskodo lantjat dics6iti. Orpheuszt hirtelen kétség fogja el, hogy valo-
ban koveti-e a hitvese - talan Pluto azért adta ki kegyetlen parancsat,
mert irigykedik a boldogsagdra. Ekkor erds zajt hall, és megijed, hogy
a Faridk el akarjdk ragadni Euriidikét. Megfordul, és ezzel Euriidiké
orokre elveszett. Orpheusz vele akar maradni, de egy lathatatlan eré
visszakényszeriti az é16k birodalméba. A kérus ravilagit, hogy csak
azoknak jut osztalyrésziil az 6rok dics6ség, akik képesek korddban tar-

tani a szenvedélyeiket.

V. FELVONAS

A szin ismét Trakia. A maganyosan gyaszol6é Orpheusz az egykor a
panaszait visszhangzo6 erd6khoz és sziklakhoz szdl: kéri a tdjat, hogy
szdnja meg ujra. Egyedil a visszhang nimfaja valaszol neki, aki mind-
Ossze arra képes, hogy megismeételje a masok altal mondottak utolsé
szotagjait. Ennek ellenére valahogy Orpheusz értésére adja, hogy ba-
natat tulzonak taldlja. Ezzel felbosszantja Orpheuszt, és a nimfa végiil
elhallgat. Orpheusz még egy utolsé, dics6ité dalt énekel Euriidikérdl,
amely az 6sszes tobbi n6 elleni tdmaddsba megy at, mivel egyikiik sem
mélté arra, hogy a dalnok elhunyt hitveséhez hasonlitsdk. Ezutan
bacchansnék kozeledd csoportjara lesz figyelmes, Bacchusnak, a bor
és a mamor istenének kovetdire. A szinre 1ép6 bacchansnék meg akar-
jak 0lni a dalnokot, aki gyaldzta a n6i nemet. Orpheusz szokni prébal
haragjuk el6l, de abacchansnék szerint ez esélytelen, lestjtra az isteni
bosszu. Enekiikkel a bor istenét magasztaljak, és megkoszonik neki,
hogy az emberi nemet megaldotta az alvds és a feledés, a jésag és a
boldogsag képességével.

makes him fear that the Furies are carrying Eurydice off. He turns
around, and Eurydice is lost forever. Orpheus wants to stay with her,
but an invisible power forces him back to the land of the living. The
chorus point out that eternal glory only belongs to those who are able

to control their passions.

ACT FIVE

The scene returns to Thrace. Grieving alone, Orpheus addresses the
forests and rocks that once echoed his laments: he asks the landscape
to take pity on him again. The only one to respond is Echo, a nymph
whose ability to speak is limited to repeating the last syllables uttered
by others. Nevertheless, she managestolet Orpheus know that she finds
his grief exaggerated. This annoys him, and eventually she falls silent.
Orpheus sings a final song in praise of Eurydice, which develops into
an attack on all other women, none of whom deserves comparison with
his dead wife. He then notices an approaching group of Bacchantes,
female followers of Bacchus, the god of wine and ritual madness. The
Bacchantes enter, wanting to kill him for despising their sex. He tries
torun away, butthey are convinced he has no chance to escape heaven's
revenge. They start singing in praise of the wine god, thanking him for
blessing humankind with sleep and oblivion, sweetness and happiness.

15



Orpheusz (balra alanttal) a trakok kdztt, Kr. e. 440 kariil
Orpheus (left, with lyre) amongtheThracians, cca 440 BC




MAGNUS TESSING SCHNEIDER:
ORPHEUSZ VEGE
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Amikor Monteverdi és Striggio L'Orfeéjat 1607. februdar 24-én bemutat-
tdk a mantovai Accademia degli Invaghiti elétt, a tanult kozonség is-
merte az Orpheusz-mitosz hires, Vergilius- és Ovidius-féle vdltozatait.
Igy nyilvan varatlanul érte 6ket, hogy az egyik legikonikusabb epizéd
kimaradt az operdbdl: az a pillanat, amikor a legenddas dalnok raveszi
Plutét és Proserpinat, az alvilag uralkodéparjat, hogy engedjék halott
feleségét, Eurtidikét visszatérni az é16k kozé. Striggio librettéjdban
csupdn annyi maradt meg a kulcsfontossdgu jelenetbél, hogy Proserpi-
na emlékezteti férjét a dalnok szavaira; ,te magad is hallottad az imént".
A jelenet kihagyéaséaval a kolt6 arra készteti Orpheuszt, hogy legvirtu-
6zabb aridjat inkabb Kharénhoz, a révészhez intézze - akinek nyoma
sincs a torténet régebbi vdltozataiban, amelyekben a dalnok gond nél-
kil eljut az alvildgba. Rdaddsul Kharént még csak meg sem hatja a dal.
A részvét tiszteletemre nem mélt6 érzelem” - jelenti ki. Ennélfogva
Orpheusz csak ugy juthat at a Sztiix folyén, hogy egy kozonséges tolvaj
modszeréhez alacsonyodik le: miutan alvilagi hallgatéjat énekével dlom-
ba ringatta, ellopja Kharén ladikjat.

ORPHEUSZ DALAINAK KUDARCA

Az eset csupdn egy a szdmos példa koziil, amikor Striggio teljességgel
felforgatja az Orpheusz-mitosz hagyomanyos elemeit. Az operdban
Pluto nem amiatt engedélyezi Euriidiké visszatérését az életbe, mert
kilonosebben meginditotta volna Orpheusz éneke, hanem mert a fele-
sége kedvére akar tenni, aki vagyakozik korabbi, a napfényes felsé
vildgban toltott élete utan. Az altala szabott kozismert feltétel - Or-
pheusznak az alvildgban tilos a hitvesére pillantania - gonosz lelkd
zsarnoknak mutatja. Ennélfogva Orpheusz nemcsak azért néz hatra
Eurtdikére, mert vdgyakozik utana, hanem mert gyanakszik, hogy az
alvilagi onkényur megszegi az igéretét. Végiil aztan a dalnok ,tragi-
kus" vétségét egy furcsa véletlen okozza - egy kozelebbrél meg nem

THE END OF ORPHEUS
BY MAGNUS TESSING SCHNEIDER

When Monteverdi's and Striggio’'s L'Orfeo was first performed, before
the Accademia degli Invaghiti in Mantua on 24 February 1607, the
learned spectators would have been familiar with Virgil's and Ovid's
famousretellings of the Orpheus myth. It must have struck them, there-
fore, that one of its most iconic episodes was missing in the opera: the
moment when the legendary singer persuades Pluto and Proserpina,
the king and queen of the underworld, to let his dead wife Eurydice
return to the living. All that is left of this pivotal event in Striggio’s lib-
retto is Proserpina reminding her husband of the singer ‘whom you too
heard before'. Leaving out this episode, the poet made Orpheus address
his most virtuosic aria to the ferryman Charon instead - a character
lackingin earlier versions of the story, in which Orpheus has no trouble
getting access to the underworld. And what is more, Charon is not even
moved by his performance. Pity is ‘an emotion unworthy of my esteem’,
he tells him. Hence Orpheusis only able to get across the Styx by stoop-
ing to the actions of a common thief: he steals Charon’s boat after he

has lulled the infernal listener to sleep with his singing...

THE FAILURE OF ORPHEUS’ SONGS

This incident is one of several examples of Striggio taking the tradi-
tional elements of the Orpheus myth and turning them upside down.
In the opera, Pluto does not allow Eurydice to return to life because he
is moved by Orpheus’ singing, but rather because he wants to satisfy
his wife who longs for her former existence in the sunny upper world;
and his well-known condition, forbidding Orpheus to look at Eurydice
before they have left the underworld, reveals him to be a malicious auto-
crat. Hence Orpheus does not only turn around to look at Eurydice be-
cause he longs for her, but also because he suspects the arbitrary infer-
nalruler of breaking his promise;inthe end, his ‘tragic’ error is caused
by something as oddly accidental as an unspecified offstage sound,
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hatdrozott, a szinpadon kiviilrél érkezé hang, amelyt6l megriad, hatha
ismét elvesziti a feleségét.

Az istenségek kényének-kedvének kiszolgaltatott Orpheusz ritkan
ura a helyzetnek. Ellentétben azzal, amit a Zene a Prolégusban igér,
még a vadallatokat sem sikeriil megszeliditenie utolsé panaszdalaval,
jollehet ezt az epizédot szdmos reneszansz festmény, fametszet és dom-
bormi tette halhatatlannd. Utolsé dalara egyetlen szereplé reagdl, a
visszhang nimfdja, aki — meglehetésen kiabrdndité médon - a dalnok
tudtara adja, hogy konnyes 6mlengését tilzonak taldlja.

Az egész operdban kizar6lag a mitikus hés van elragadtatva sajat
énekétdl, mégis ragaszkodik meggy6z6déséhez, hogy amiképp a szik-
lak az énekét, az emberek, az istenek és az élettelen természet is az 6
érzéseit visszhangozza. De képes-e Orpheusz barkit is meghatni a da-
laival? Kharén, Pluto és a visszhang nimfdja egyarant k6zombosek ma-
radnak; s bar Eurtiidiké és Proserpina kétségkiviil egytittérez a dalnok-
kal, kordntsem biztos, hogy ennek okat zenei kvalitasaiban kell keres-
nink.

Kilonosnek tlinhet, hogy egy opera, amelynek prolégusat maga a
Zene adja elg, és amely az énekelt drama erejét kivdnja demonstralni,
éppen azt helyezi a kozéppontba, hogy Orpheusznak nem sikeriil meg-
inditania hallgatésagat. Csakhogy nem szabad megfeledkezniink a da-
rab tobbi szerepléjérél! A masodik felvondsban Sylvia nimfa ,szdnalmat
és félelmet” kelt, amikor beszamol Eurtidiké tragikus haldlaré6l. A ne-
gyedik felvonasban pedig a kérus szerint Proserpina ,szanalmat és
egyuttérzést” kelt Orpheusz szenvedésének leirdsaval. Vagyis e néi
szerepl6k azok, akik bebizonyitjak: a zene a maga kiilonféle szenvedé-
lyeivel képes elérni, hogy ,szerelem langjara lobban a legridegebb
elme", amint az a Prolégusban is elhangzott. Az sem véletlen, hogy
Monteverdi Sylvia és Proserpina katartikus monolégjait modern reci-

which makes him fear that he is losing Eurydice again.

At the mercy of capricious deities, Orpheus is rarely in control of
the situation. In contrast to what Music announces in the prologue, he
does not even charm the wild beasts with his final lament, which was
an episodeimmortalized on numerous Renaissance paintings, woodcuts
andreliefs. The only one to respond to hislast song is Echo who lets the
singer understand, somewhat chillingly, that she finds his tearful out-
pourings too much.

Throughoutthe opera, the mythic hero is captivated by his own sing-
ing, and he clings to the conviction that humans, gods and inanimate
nature echo his feelings just as the rocks echo the sound of his voice.
Butis Orpheus really able to move anyone with his songs? Charon, Plu-
toand Echo allremain indifferent; and though Eurydice and Proserpina
certainly have sympathy for him, itisless certain that this has anything
to do with his musicianship.

It may seem peculiar that an operain which the prologue is delivered
by Music herself, and which ventures to display the potential of sung
drama, should focus on Orpheus’ failure to move his listeners. But we
should not forget the other characters in the opera. The nymph Sylvia
arouses 'pity and fear’ when describing Eurydice's tragic death in Act
Two. And according to the chorus, Proserpina arouses ‘pity and love’
when describing Orpheus’ suffering in Act Four. Itis these female char-
acters, in other words, who demonstrate music's ability to 'kindle the
frostiest minds’ with the most varied passions, as proclaimed in the
prologue. Anditis no coincidence that Monteverdi chose to set Sylvia's
and Proserpina’s cathartic narrations in the modern recitative style,
which captures the subtlest emotional inflections of the sung declama-
tion. Moving theirlisteners in the audience as well as on stage, the two
women point towards the future, whereas Orpheus, with his old-fash-
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tativostilusban kompondlta meg, benne az énekes deklamaci6 legfino-
mabb érzelmirezdiiléseivel. A hallgatésagot a néz6téren és a szinpadon
egyarant magaval ragadé két né az opera jovéje felé mutat, mig Or-
pheusz a régi vagdsu, stréfikus aridival, extravagans koloratiraival és
hermetikus zenei szimbolikdjdval egyre inkdbb az elmult évszazadok-
bélitt maradt miivésznek tlinik, aki mar nem képes kommunikalni sajat
kordval és kozonségével. Eneke ,gyonyorkodtet” ugyan, de nem ,indit
meg", ahogy Kharén mondja, tréfdsan utalva a ciceréi retorikara. Mar-
pedig Monteverdi mindenekel6tt meg akarta inditani a kozonséget.

A RENESZANSZ HOS

Az Orpheusz-mitosz aranykora a tizenotodik szazad végére és a tizen-
hatodik szdzad elejére tehet6, ekkor keletkeztek az itdliai reneszansz
legnagyszerilibb miivei. Fest6k, kolték, filozéfusok egyardnt a mitikus
dalnokban lattak a humanista mlivész mintaképét, aki a legkozelebb
keriilt az emberben rejlé isteni er6 megjelenitéséhez. A vadallatokat és
az alvildg isteneit énekével elvardzsolé Orpheusz a teremt6 géniusz
kimagaslo jelképe, aki Isten helyett uralkodik, atalakitja és civilizalja
atermészetet, a tarsadalmat és az emberi elmét, és sajat képére teremti
Ujjé a vilagot.

Orpheuszt els6sorban Firenze varosaval hoztak kapcsolatba. Luca
della Robbidnak a firenzei székesegyhdz harangtornydn lathatoé, az
1430-as évekbdl szarmaz6 dombormiivén az allatokat megszelidité Or-
pheusz a ,zenét" testesiti meqg. Ez a mitosz egyik legkordbbi abrdzolasa
az itdliai miivészetben. Marsilio Ficino firenzei filozéfus, a néhany év-
tizeddel késébbi neoplatonista mozgalom alapitéja személyében is
azonosult Orpheusszal, amikor megkisérelte az ,orpheuszi lirakiséret-
tel valé éneklés" antik gyakorlatanak felelevenitését. A szférdk isteni
harmoéniainak imitaldsaval réviiletbe hozta magat, és szentiil hitte,
hogy képes megidézni és atalakitani a Nap és mas égitestek energidjat.

ioned strophic arias, extravagant coloraturas and hermetic musical
symbolism, increasingly seems like a relic from past centuries, an artist
who has lostthe ability to communicate with his time and his audience.
His singing can ‘delight’ but not ‘move’, as Charon puts it, with a hu-
morous reference to Ciceronian rhetoric; and Monteverdi wanted, above

all, to move.

A RENAISSANCE HERO

The golden age of the Orpheus myth was the late fifteenth and early
sixteenth centuries, which saw the proudest achievements of the Italian
Renaissance. Painters, poets and philosophers saw in the mythical singer
an ideal image of the humanistic artist who comes closest to realizing
man's divine potential. Orpheus charming the wild beasts and the gods
of the underworld with his song was the preeminent symbol of the
creative genius, God's substitute ruler, who transforms and civilizes
nature, society and the human mind, recreating the world in his own
image.

Orpheus was associated especially with the city of Florence. Luca
della Robbia's relief from the 1430s of Orpheus charming the animals,
which is used to represent ‘music’ on the campanile of the Florence
cathedral, is one of the earliest depictions of the myth in Italian art. And
the Florentine philosopher Marsilio Ficino, who founded the Neopla-
tonic movement a few decades later, even identified personally with
Orpheus as he ventured to revive the ancient practice of 'singing to the
Orphic lyre'. Putting himself in a state of trance by imitating the divine
harmony of the spheres, Ficino believed he could summon and transform
the energy of the sun and other heavenly bodies. Some of Orpheus’
songs in Monteverdi's opera, especially his song to the sun in Act One,
pointbacktothistime-honoured magical tradition. Another Florentine
humanist, Angelo Poliziano, chose the Orpheus myth as the topic of
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Monteverdi operajaban Orpheusz némelyik dala - kiilonosen az, ame-
lyet a Naphoz énekel az els6 felvonasban - erre a nagy multa magikus
hagyomanyra utal vissza. Egy masik firenzei humanista, Angelo Poli-
ziano, Orpheusz mitoszat valasztotta az elsé italiai vilagi szindarab, a
La favola d'Orfeo témajaul. Ezt 1480-ban mutattak be a Gonzagak ud-
vardban Mantovaban, ahol egy évszazaddal késébb az operat.

A miivész mint hatdrtalan erével és éleslatassal megdldott félisten
felfogasat a firenzei koztarsasag viszonylagos politikai szabadsdga tet-
te lehet6vé. Nem meglep6 médon az Orpheusz-dbrazolasok jelentés
valtozdson mentek keresztil, miutdn a Mediciek 1532-ben felszdmol-
tak a koztarsasagi kormdanyzast, és hercegi, majd nagyhercegirangban
uralkodni kezdtek Firenzében. Orpheuszt felhasznaltdk az egyre in-
kabb zsarnoki rendszer propagandajahoz; vele emlékeztettek a varos
kivételes szerepére a reneszansz kultira felvirdgoztatdsdaban, amely-
hez az akkor uralmon 1év6 dinasztia gyakran nyudjtott anyagi tamoga-
tast. Példanak okdaért a legrégebbi fennmaradt operdban - Ottavio Ri-
nuccini és Jacopo Peri L'Euridice cimi darabjdban -, amely Maria de’
Medici és a francia kirdly 1600-ban kotott hazassdga alkalmabol kelet-
kezett, Orpheuszt szérakoztatd zenevirtu6zz4a alacsonyitjdk le Pluto,
az alvilag és a gazdagsag istenének udvaraban (taldan utaldsképpen a
Mediciek legendds gazdagsdgara). A nagyherceqg idealizalt tiikorké-
peként dbrazolt, nagylelki Pluto szigoru feltételek nélkiil is engedélye-
zi Eurtidiké visszatérését Orpheuszhoz: a hercegi kegyelem feliilir
barmiféle torvényt.

Ez a hattere Striggio néhdny évvel késébb keletkezett librettéjanak.
Ebben aztan nyoma sincs a propagandanak. A szeszélyes, zsarnoki és
tartézkodo6 mantovai Pluto megleheté6sen vészjoslo ellenképe a lagyszi-
v firenzei Pluténak, parjelenete Proserpinaval az abszolutista dontés-
hozatal sokkal zordabb kildtasaival fenyeget. Orpheusz azonban mint-

ha sohasem venné igazan észre, hogy mar nem az italiai reneszansz

the first secularItalian drama, the Favola d'Orfeo, whichin 1480 received
its premiere at the court of the Gonzagas in Mantua, like the opera over
a century later.

The conception of the artist as a demigod of boundless power and
insight was enabled by the relative political freedom of the Florentine
republic. Itisnowonder, therefore, that portrayals of Orpheus changed
considerably after the Medici closed down the republican government
in 1532 and begantorule as dukes, and later as grand dukes, of Florence.
Orpheus was incorporated into the propaganda of the increasingly
autocratic regime as areminder and emblem of the city's contributions
to Renaissance culture, which the now ruling dynasty had often
sponsored. In the oldest preserved opera, for example, L'Euridice by
Ottavio Rinuccini and Jacopo Peri, which was written for the wedding
of Maria de' Medici to the king of France in 1600, Orpheus has been
reduced to a provider of virtuoso musical entertainment to the court of
Pluto, god of the underworld and of wealth (probably a reference to the
legendaryriches of the Medici). Anidealized mirror image of the grand
duke, this magnanimous Pluto allows Eurydice to return to Orpheus
without any cruel conditions, princely clemency prevailing over
established law.

Itis againstthis backdrop that Striggio wrote the libretto for L' Orfeo
a few years later. Here we find no trace of propaganda. The Mantuan
Pluto, capricious, tyrannical and aloof, is rather a sinister counterimage
of his soft-hearted Florentine namesake: his scene with Proserpina cer-
tainly offers a much bleaker perspective of absolutist decision-making.
Orpheus, however, never seems to fully realize that he no longer lives
in the heroic age of the Italian Renaissance; that he has been stripped
of his power to fashion the world.
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hési korszakaban él, s hogy méar megfosztottdk a vildgot dtalakitani
képes hatalmatol.

A KETFELE BEFEJEZES

Egyértelmd, hogy volt némi bizonytalankodas a L' Orfeo befejezése ko-
ril. Az 1607-es bemutatéra kinyomtatott libretté a mitosz hagyomanyos
narrativajat koveti, amikor a bacchansnék kérusat hozza a szinre. Or-
pheusz észreveszi a tdvolbol kozelité néket, és elmenekiil, az opera
pedig Bacchus iinneplésével ér véget. Monteverdi 1609-ben Velencé-
ben kiadott partitirdjdban mar Apollé foglalja el a bacchdnsnék helyét.
O el6szor megréja fidt szertelen banata miatt, majd az égbe hivja, hogy
a csillagokban mindorokké Euridiké képmadsat nézhesse. Az opera
végén pedig a nimfék és a pasztorok Orpheusz istenek k6zé emelkedé-
sét inneplik.

A kutatok ez idaig nem tudtak megdllapitani, hogy Monteverdi
megkomponadlta-e valaha a bacchdnsnés befejezést, illetve hogy ki irta
a partitirdban olvashaté befejezés szovegét, valamint azt sem, hogy
melyik valtozat fejezi ki hliebben a zeneszerz6 elképzelését sajat mi-
vérol. A szovegszerl bizonyitékok kovetkez6képpen foglalhatok ossze.

A tizenhetedik szdzadban a kinyomtatott librettok dltaldban a kolté
altal hitelesitett szovegvaltozatot tartalmaztdk, és nem feltétleniil azt,
amit ténylegesen énekeltek a szinpadon; az énekelt, illetve a nyomta-
tott szoveg kozti nagyobb eltérések nem szdmitottak szokatlannak.
Vagyis lehetséges, hogy a bemutaton az apollds befejezést jatszottak.
Masok azonban széva tették, hogy a partitarabeli finalé olyan alapve-
téen tér el attdl a szovegtdl, amelyet a kozonség a kezében tartott, hogy
val6sziniibb, ez utébbi megzenésitését adtak el6 1607-ben, és csak ké-
s6bb, ismeretlen okokbdl szorult hattérbe.

Monteverdi meghatérozta a legtobb (de kordntsem az 6sszes) kéru-

sos és hangszeres rész hangszerelését, s6t néhany 4aria és recitativo

THE TWO ENDINGS

There was clearly some uncertainty about how L'Orfeo should end. The
libretto printed for the premierein 1607 follows the traditional mythical
narrative by bringing a chorus of Bacchantes on stage. Orpheus sees
the women approaching from afar and takes flight, and the opera ends
with a festive tribute to Bacchus. In the score Monteverdi published in
Venice in 1609, the Bacchantes have been replaced with Apollo who
first reproaches his son for his exaggerated grief and then invites him
to heaven to behold Eurydice's countenance in the stars in all eternity,
the opera ending with the nymphs and shepherds celebrating Orpheus’
apotheosis.

Scholars have never been able to establish whether Monteverdi ever
set the ending with the Bacchantes to music; who wrote the text for the
ending in the score; and which of the two versions most faithfully ex-
presses the composer's vision of the work. The main textual evidence
may be summarized as follows:

In the seventeenth century, printed librettos tended to reflect the
poet’s authoritative version of the text rather than what was actually
sung from the stage, and major discrepancies between the printed and
the sung texts were not unusual. It is therefore possible that the Apollo
ending was performed at the premiere. Others have objected, however,
that the ending in the score represents such a fundamental departure
from the text the audience held in their hands that it is more likely the
latter was set to music and performed in 1607, and then suppressed at
some later point for unknown reasons.

Monteverdi specified the orchestration for several (but by no means
all) of the choruses and instrumental pieces, and for some of the accom-
paniments of arias and recitatives as well, indicating that they had been
played this way in performance. Such indications are lacking for the
entire Apollo ending, which could suggest that it was not performed.
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kiséretét is, jelezve, hogy ezeket igy adtdk el6 a szinhdzban. Az ilyen
jelzések azonban a teljes apollds befejezésbél hidnyoznak, ami arra is
utalhat, hogy mégsem ez keriilt szinpadra.

A partitirdban az opera a morescat tdncolé nimfak és pasztorok koé-
rusaval fejez6dik be. A moresca eredetileg némajatékszerd, vad, por-
g6-forgé harci tanc, amelyet a karnevali felvonulasokon jartak, és valo-
szinlileg 6si termékenységvardzslasbol szarmazik. A reneszansz kor-
ban gyakran mutattak be udvari el6adésok sziineteiben. Bar a mores-
cat sokféle alkalommal jartdk, hangulata és eredete mégis jobban illik
a boristent mdmorban dics6it6 bacchdansn6khoz, mint a megisteniilé
Orpheuszt magasztald, 1agy szivli pasztorokhoz. Egyesek szerint a tan-
cot a bacchansnoéket felléptetd, mar elveszett findlébol mentették at és
illesztették be a nyomtatott partitardba.

Jo6llehet nem teljesen meggy6z6 a bizonyiték, és nem tudhatjuk,
hogy Monteverdi sajat mlivészi szempontjai miatt dontott-e a bacchans-
nds befejezés elhagyasa mellett, vagy a Gonzagdk udvardban miikodé
Accademia degli Invaghiti tagjai gy6zték meg errdl, a kétféle befejezés
dramaturgiai kiilonbségeir6l mar tudunk érdemben szélni.

El6szoris, egyik sem kizdrélagosan ,tragikus” vagy ,boldog”. A bol-
dog befejezés teljes dics6ségében allitand vissza Orpheuszt, az eszmé-
nyi humanista miivészt, ami értelmetlen volna a cselekmény el6z6 ré-
szében 4brdzolt dezilltizié utan; a tragikus befejezés pedig, amelyben
a bacchansnék megolnék a dalnokot, 6sszeegyeztethetetlen a korban
elvart innepi zdrlattal. Igazsag szerint mindkét befejezés mélységesen
ambivalens.

Orpheusz megdicséiilése a partitirdban egy neoplatonista képek-
kel és bibliai bolcsességekkel ttizdelt, moralizalé udvari allegéria 6sz-
szes kiils6ségével rendelkezik, ami elképesztd ellentétben 41l mindaz-
zal, ami addig elhangzott. A fidt megmenté Apollé jelenete talan tuda-
tos szatirdja a humanista Orpheusz-mitosz propagandacéli felhaszna-

In the score, the opera ends with a chorus of shepherds dancing a
moresca. Originally a pantomimic battle dance known for its wild and
whirling movements, the moresca was associated with Carnival proces-
sions and may have derived from ancient fertility rites. During the Re-
naissance, it was often performed between the acts of court entertain-
ments. Although uses of the moresca were quite varied, its mood and
origin might seem more suitable for the frenzied Bacchantes praising
the wine god than for the gentlehearted shepherds praising the deified
Orpheus; and it has been suggested that the dance was salvaged from
an otherwise lost setting of the ending with the Bacchantes and then
inserted into the published score.

While this evidence is inconclusive, and while we cannot know
whether Monteverdi chose to suppress the ending with the Bacchantes
for his own artistic reasons, or because he was persuaded to do so by
members of the Accademia degli Invaghiti or the Gonzaga court, we
can say something about the dramaturgical differences between the
two endings.

First of all, none of them is entirely 'happy’ or ‘tragic’. A happy end-
ing, which would restore Orpheus’ full glory as the ideal humanistic
artist, would make no sense after the process of disillusionment depic-
ted by the preceding action; and a tragic ending, in which we see Or-
pheus killed by the Bacchantes, was incompatible with the period’s
preference for festive conclusions. In fact, both endings are deeply am-
biguous.

Orpheus' apotheosis in the score has all the external trappings of a
moralistic court allegory, replete with Neoplatonic imagery and biblical
proverbs, in glaring contrast to everything that has gone before. Apollo’s
rescue of his son might have been intended as a deliberate satire of the
attempts of conservative forces to use the humanistic Orpheus myth for
propaganda purposes. But it tends to undercut the opera’s dramatic
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lasan igykodé konzervativ er6knek. Ez azonban alddssa a dramaturgi-
ai felépitést - ami megmagyarazza, miért tért vissza Fischer Ivan
Striggio eredeti dramaturgiai elképzeléséhez.

Persze ez a befejezés sem teljesen tragikus. Poliziano darabjdban,
amely Striggio modelljéiil szolgalt, Orpheuszt a szinpadon kiviil meg-
oli egy bacchansnd, aki aztdn visszatér a dalnok levagott fejével, majd
akorus diontiiszoszi bordalt énekel. A librettéban azonban egy sz6 sem
esik arrél, hogy Orpheuszt barki megolte volna; a bacchansnék beérik
azzal a feltételezéssel, hogy ,fenséges érdemeink megvetsje” fejére
el6bb-utébb ugyis lestjt ,az égi harag". A dalnok mitosz szerinti hala-
lanak ismeretében feltételezhetnénk, hogy ezutan nyomban megélik,
de végiil a n6k Orpheusz vereségén orvendeznek, nem a halalan.

Az ot felvondas legnagyobb részében Orpheusz uralja a szinpadot, de
mind a drdmai események, mind a vildg — amelyrél azt hitte, hogy 6
maga iranyitja - fokozatosan kicstuszik az ellenérzése al6l. Miként
Shakespeare tragikus héseire, rd is érvényes, hogy ,az élet csak egy
tliné arny, csak egy / Szegény ripacs, aki egy 6ra hosszat / Dul-ful, és
elnémul” (Szab6 Lérinc forditdsa). Végil az allitélagos félistent kiker-
getik a sajat operajdbol. Osszetorik, megsemmisitik. A reneszansz 6n-
tudatos individualizmusa és csillog6 tekintetii visszafogottsaga atadja
helyét a karnevali kozosségi mulatozasnak, a részeg daridézdsnak, az
alkorondzdsoknak és alkivégzéseknek, a lelki, eszmei és elvont dolgok
feje tetejére allitasanak, a fold és az emberi test meguijulé erdi innep-
lésének.

(A szerzd szinhaztorténész, Stockholmi Egyetem)

build-up, which explains why Ivdn Fischer has decided to return to Strig-
gio's original dramaturgical concept.

This ending is not truly tragic either, though. In Poliziano's play,
which Striggio used as his model, Orpheus is killed offstage by a Bac-
chante who then returns with his severed head, after which the chorus
break into a Dionysian drinking song. But in the libretto, there is no
report of Orpheus getting killed; the Bacchantes content themselves
with the assumption that this ‘despiser of our eminent worth’' will soon-
er or later be struck down by ‘heaven’s wrath'. With our knowledge of
Orpheus’ death according to the myth, we might surmise thatheiskilled
immediately afterwards, but ultimately the women celebrate Orpheus’
defeat, not his death.

Orpheus has dominated the stage during most of the five acts, but
he gradually loses control of both the dramatic action and the world he
thought he commanded. Like Shakespeare’'s tragic heroes, heisreduced
to ‘awalking shadow, a poor player / That struts and frets his hour upon
the stage / And then is heard no more'. In the end, this supposed demi-
god is chased out of his own opera. He is crushed, annihilated. The
self-conscious individualism and starry-eyed aloofness of the Renais-
sance give way to the communal rejoicing of the Carnival season with
its drunken revels, mock-coronations and mock-executions, its comic
reversals of all things spiritual, ideal and abstract, its celebration of the
regenerating powers of the earth and the body.

(The author is a theatre scholar, Stockholm University)
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Orpheusz haléla, egy ezlist kantharosz részlete, Kr. e. 420-410
The Death of Orpheus, detail from a silver kantharos, 420-410 BC
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FISCHER IVAN OPERATARSULAT

Mar jelentés eredményeket értiink el azon az tton, amely a szinhaz és
a zene szervesebb kapcsolatdhoz vezet. A kiillonb6z6 minimalista szin-
hazi el6addsok soran a latvanyelemek egyre egyszertisodtek, hogy
inkabb a zenére helyez6djon a hangstuly, mikozben a deklamacidszerd
éneklés és a zenekar visszafogottabb hangereje a szinhdzi élményt erd-
sitette. Az el6adok azonos térbe helyezése (ahelyett, hogy elkiilonite-
nénk 6ket egy nagy szinpadon és egy mély arokban) megteremtette a
zene és a szinhaz egységét. Igy sziilettek meg a szcenirozott koncertek,
kifejezetten a hangversenytermekhez alakitva, ahol az akusztika is
jobb, hiszen nincs zsinérpadlas, amely elnyelné az énekhangot.

Az opera sziil6helyével, az amfiteatrum reneszdnsz valtozataval
valé taldlkozas Vicenzaban lehet6vé teszi, hogy egy olyan térbe helyez-
zlik az el6adast, amelyet eleve a drama és a zene egységéhez terveztek.
A kovetkez6 1épés egy olyan, ennél is modernebb fényinstallacié létre-
hozasa lesz, amelyben tobb opera is el6adhat6.

Ez az én eddigi operatorténetem, amely most egy tarsulat alapitasa-
hoz vezet, hogy tovabb dolgozhassunk olyan operaeléaddsok létrejot-
tén, ahol a 1atvany és hangzas k6zotti legszorosabb kapcsolat a cél.

Fischer Ivan

A Fischer Ivan Operatarsulat a BFZ egyik projektje, amely évente szin-
padra allit egy operat a vildg kiilonb6z6 szinhdzaiban és koncertter-
meiben. A korabbi el6addsokat a Miipaban, a New York-i Rose Theater-
ben, a Mostly Mozart és az Edinburgh-i Fesztivalon, a londoni Royal
Festival Hallban, az amszterdami Concertgebouw-ban, a brugge-i
Concertgebouw-ban, az Abu-dzabi Fesztivdlon és a Berlini Konzert-
hausban lathatta a kozonség. A tarsulat minden évben fellép a Vicenzai
Operafesztivalon is.

OPERA COMPANY

THE IVAN FISCHER OPERA COMPANY

Ithasbeen a slow search to explore a more organic connection of theatre
and music. In various attempts of minimalistic staging visual elements
have been simplified in order to allow a stronger focus on the sound,
while declamation-like singing and reduced orchestral volume have
helped the theatrical element. Bringing the performers into one space
(instead of separating them on a large stage and in a deep pit) has cre-
ated a musical and theatrical unity. So, gradually the staged concerts
have been developed, created for concert halls, where the acoustics are
usually better because no tower absorbs the voice.

The confrontation with the birthplace of opera, the renaissance re-
creation of an amphitheater in Vicenza helps us to perform in a setting
originally designed for unity of drama and music. Our next step will be
the developing of a more modern space, a light installation in which
multiple operas can be performed.

This has been my operatic story which led me to the formation of a
company with the aim to find an alternative way of opera performance

with a direct connection of what we see and what we hear.
Ivan Fischer

The Ivan Fischer Opera Company is a satellite of the Budapest Festival
Orchestra. Each year one opera is produced and performed under the
guidance of Ivdn Fischer in various theatres and opera houses all over
the world. Past performances have been held in Miipa Budapest, in the
Rose Theater, New York, as part of the Mostly Mozart Festival, in the
Festival Theatre at the Edinburgh Festival, in the Royal Festival Hall,
London, in the Concertgebouw Amsterdam, in the Concertgebouw
Bruges, at the Abu Dhabi Festival and the Berlin Konzerthaus. The
Company performs each year at the Vicenza Opera Festival.
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BUDAPESTI FESZTIVALZENEKAR

FischerIvan sajat dlmat valtotta valora, amikor 1983-ban Kocsis Zoltan-
nal egyiitt megalapitotta a Budapesti Fesztivalzenekart. Az egylittes a
kezdetektol alehetd legigényesebb muzsikalést és a kozosség sokolda-
14 szolgalatat tiizte ki célul.

A BFZ-t a vilag tiz legjobb zenekara kozott tartjdk szamon. Az
egylttes a foldkerekség legfontosabb koncerthelyszinein, a New York-i
Carnegie Hallban és Lincoln Centerben, a bécsi Musikvereinban és a
londoni Royal Albert Hallban is koncertezik. Allandé vendége a Mostly
Mozart Fesztivdlnak, a Salzburgi Unnepi Jatékoknak és az Edinburgh-i
Nemzetkozi Fesztivalnak. Két alkalommal nyerte el a Gramophone-di-
jat. 2013-ban Mabhler 1. szimfénidjanak felvételéért Grammy-dijra jelol-
ték, Mahler 5. szimfonidjanak felvételéért 2014-ben megkapta a Diapa-
son magazin rangos dijat, a Diapason d'Ort, valamint az olasz Tobla-
cher Komponierhauschen-dijat. Az Argentin Zenekritikusok Szovetsé-
ge 2016-ban a BFZ-nek itélte oda a legjobb kiilfoldi szimfonikus zene-
karnak jaro elismerést.

Az egyiittes innovativ koncertjei vilagszerte hiresek. Az Autizmus-
barat Kakaokoncertek, a Titokkoncertek, a zenei maratonok, a fiatal fel-
nétteket megcélzé Midnight Music, a hatranyos helyzetl gyerekeket
integral6 TérTancKoncert, az ingyenes Kozosségi Hét és a Miipaval
kozos szervezést Eurépai Hidak fesztival mind egyediilallé program. A
BFZ barokk egylttese rendszeresen eredeti hangszereken koncertezik.

A Budapesti Fesztivalzenekar operaprodukciéit Fischer Ivan ve-
zényli és rendezi. Ezeket az el6adasokat meghivtdk mar a Mostly Mo-
zart Fesztivdlra, az Edinburgh-i Nemzetkozi Fesztivalra és az Abu-dza-
bi Fesztivalra is; a New York magazin 2013 legjobb komolyzenei ese-
ményeit rangsorolo listajat a Figaro hdzassaga vezette. A Fischer Ivan

altal alapitott Vicenzai Operafesztivdl 2018 &szén debiitalt.

ORCHESTRA

BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA

Ivan Fischer made his dream come true when he founded the Budapest
Festival Orchestra in 1983 together with Zoltan Kocsis. From the very
beginning, the ambition of the ensemble has been to share music of the
highest quality and to serve its audiences in the most diverse ways.

The BFO is rated among the top ten orchestras in the world. The
orchestra regularly performs at the most important concert venues of
theinternational music scene, including Carnegie Hall and the Lincoln
Center in New York, the Musikverein in Vienna and the Royal Albert
Hall in London. They have repeatedly been invited to perform at inter-
national festivals such as the Mostly Mozart Festival, the Salzburg and
Edinburgh festivals. The BFO has won two Gramophone Awards. It was
nominated for a Grammy in 2013 for its recording of Mahler's Sympho-
ny No. 1, won the Diapason d'Or for its recording of Mahler's Sympho-
ny No. 5 in 2014, and was also awarded the Italian Toblacher Kompo-
nierhduschen prize. The BFOreceived the Association of Music Critics
of Argentina's award for Best Foreign Symphony Orchestra in 2016.

The BFO'sinnovative concerts, like the Autism-friendly Cocoa Con-
certs, Surprise Concerts, musical marathons are well-known around
the world. The Midnight Music concerts attract young adults, the Dan-
cing on the Square project integrates disadvantaged children. The or-
chestra promotes free Community Weeks and co-produces the Bridging
Europe festival with Miipa Budapest. The BFO's baroque ensemble
performs regularly on period instruments.

Ivan Fischer conducts and directs the Budapest Festival Orchestra's
opera productions. These have been invited to the Mostly Mozart Fes-
tival, the Edinburgh International Festival and the Abu Dhabi Festival.
The Marriage of Figaro was ranked first on the New York Magazine list
of the best events in classical music in 2013. The Vicenza Opera Festi-
val, founded by Ivdn Fischer, was inaugurated in the fall of 2018.
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FISCHER IVAN

Fischer Ivan a Budapesti Fesztivalzenekar alapitéja és zeneigazgatéja,
a berlini Konzerthaus és a Konzerthausorchester tiszteletbeli karmes-
tere. Az utébbi években zeneszerzéként is tevékeny: miiveit bemutat-
tdk az Egyesiilt Allamokban, Hollandidban, Belgiumban, Magyaror-
szagon, Németorszdgban és Ausztridban is. Nagy sikerti operael6ada-
sok rendezdje, 2018-ban megalapitotta a Vicenzai Operafesztivalt.

Vendégkarmesterként tobb mint tiz alkalommal vezényelte a Berlini
Filharmonikus Zenekart, minden évben két hetet tolt az amszterdami
Royal Concertgebouw Zenekarral, és gyakran vezényli az Egyesiilt Al-
lamok vezet6 szimfonikus zenekarait. Zeneigazgatoként vezette a Kent
Operat és a Lyoni Operahazat, vezet6 karmesterként a washingtoni
Nemzeti Szimfonikus Zenekart.

A vilag legeredményesebb zenekarvezetéi kozott tartjak szdmon.
Hirnevéhez zenekardnak intenziv nemzetkozi turnétevékenysége mel-
lett nagy szakmai visszhangot és kozonségérdeklédést kivalté hangle-
mezeinek sora is hozzajarult. Szdmos felvételét tiintették ki értékes
nemzetkozi dijakkal.

A Magyar Mahler Tarsasdg alapitéja és a Brit Koddly Akadémia
védnoke, Budapest diszpolgara. A Magyar Koztarsasdg elnoke Arany
Emlékérmével tintette ki, a Vilaggazdasdgi Forum a nemzetkozi kul-
turalis kapcsolatok érdekében tett szolgalatai elismeréseképpen Kris-
taly-dijban részesitette. A Francia Koztarsasdg kormanya a Miivészeti
és Irodalmi Rend lovagja cimet adomanyozta neki. 2006-ban Kos-
suth-dijat, 2011-ben Prima Primissima-dijat kapott, és elnyerte a Brit
Kirdlyi Filharmoénia dijat, valamint a holland Ovatie-dijat. 2013-ban a
londoni Royal Academy of Music tiszteletbeli tagjava valasztotta. 2015-
ben megkapta az Abu-dzabi Fesztival életmtidijat, 2016-ban az Argen-
tin Zenekritikusok Szovetsége a legjobb kiilfoldi karmesternek valasz-
totta.

CONDUCTOR

IVAN FISCHER

Ivan Fischeris the founder and Music Director of the Budapest Festival
Orchestra. He is also an honorary conductor of Berlin's Konzerthaus
and Konzerthausorchester. In recent years he has also gained a reputa-
tion as a composer, with his works being performed in the United States,
the Netherlands, Belgium, Hungary, Germany and Austria. He has di-
rected a number of successful opera productions, and in 2018 founded
the Vicenza Opera Festival.

The Berlin Philharmonic have played more than ten times under
Fischer'sbaton, and he also spends two weeks a yearwith Amsterdam'’s
Royal Concertgebouw Orchestra. He is a frequent guest of the leading
symphony orchestras in the US. As Music Director, he has led the Kent
Opera and the Opéra National de Lyon, and was Principal Conductor
of the National Symphony Orchestra in Washington, D. C.

He is considered one of the most successful orchestra directors in
the world. The BFO's frequent worldwide tours, and a series of critical-
ly-acclaimed, internationally awarded records, have contributed to his
reputation.

Fischer is the Patron of the British Koddly Academy, and is an hon-
orary citizen of Budapest. He has received the Golden Medal Award
from the President of the Republic of Hungary, and the Crystal Award
from the World Economic Forum. The government of the French Repub-
lic made him Chevalier des Arts et des Lettres. In 2006, he was honoured
with the Kossuth Prize. In 2011, he received the Royal Philharmonic
Society Music Award, Hungary's Prima Primissima Prize and the Dutch
Ovatie Prize. In 2013, he was granted Honorary Membership to the
Royal Academy of Music in London. In 2015, he was presented with
the Abu Dhabi Festival Award for Lifetime Achievement, and in 2016
he won the Association of Music Critics of Argentina’s award for Best
Foreign Conductor.
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BARATH EMOKE Euridiké, a Zene

Paszthy Julia novendékeként végzett a Zeneakadémian. 2011-ben el-
nyerte a Pietro Antonio Cesti Barokk Enekverseny I. dijat és kozonség-
dijat, a Verbier Fesztivdlakadémia Nagydijat és a Junior Prima Dijat.
Vildgszerte szamtalan fesztival (Aix-en-Provence, Verbier, Innsbruck,
Glyndebourne), operahaz (Magyar Allami Operahaz, Theater an der
Wien, Théatre des Champs-Elysées) és koncertterem (Csajkovszkij
Koncertterem, Concertgebouw, Kennedy Center, Carnegie Hall, Wig-
more Hall, Musikverein) szélistdja volt. Repertoarjan f6leg barokk és
bécsi klasszikus mesterek mivei, illetve francia és német dalok sze-
repelnek. Olyan neves karmesterekkel dolgozott egyitt, mint Alan
Curtis, Emmanuelle Haim, Jordi Savall, Marc Minkowski, Pablo
Heras-Casado, William Christie, Diego Fasolis vagy Jonathan Cohen.
A Warner Classic-Erato exkluziv miivésze, els6 sz6ldéalbuma 2019 ele-
jén jelent meg.

VALERIO CONTALDO Orpheusz

Az olasz tenorista Gary Magbynél tanult a Lausanne-i Konzervatori-
umban. 2008-ban a Lipcsei Bach-verseny dontése volt. Az elmult né-
héany évadban Acist és Damont énekelte (Handel: Acis és Galatea) a
Musiciens du Louvre-ral, Corebét és Eolét (Cavalli: La Didone) a Les
Arts Florissants-nal, Jupitert (Handel: Semele) és Ferrandét (Cosi fan
tutte) a Nizzai Operdban, tobb szerepet Monteverdi L'incoronazione di
Poppea ciml miivében a Bastille Operdban, Diomédészt (Sacrati: La
finta pazza) Dijonban, Genfben és Versailles-ban. A Cappella Mediter-
raneaval és Leonardo Garcia Alarcénnal koncertel6addson debiitalt
Monteverdi L'Orfeéjaban, amelybdl a jové évadban lemezfelvételt ké-
szitenek. Széles repetodrjan olyan oratorikus mivek is szerepelnek,
mint Mozart Requiemje, Haydn A teremtése vagy J. S. Bach h-moll mi-
séje, Janos- és Maté-passiodja.

SINGERS

EMOKE BARATH Eurydice, Music

Graduated from the Liszt Academy, she won first place and the audience
prize at the P. A. Cesti International Singing Competition, the Grand
Prix of Verbier Festival Academy and the Junior Prima Prize (2011).
She has performed at numerous festivals (Aix-en-Provence, Verbier,
Innsbruck, Glyndebourne), opera houses (Hungarian State Opera
House, Theater an der Wien, Théatre des Champs-Elysées) and concert
halls (Tchaikovsky Concert Hall, Concertgebouw, Kennedy Center, Car-
negie Hall, Wigmore Hall, Musikverein). Herrepertoire includes works
by classical Baroque and Viennese masters, as well as French and Ger-
man song literature. She has worked with such acclaimed conductors
as Alan Curtis, Emmanuelle Haim, Jordi Savall, Marc Minkowski, Pab-
lo Heras-Casado, William Christie, Diego Fasolis or Jonathan Cohen.
She is an exclusive artist of Warner Classic-Erato, her first solo album

was released in 2019.

VALERIO CONTALDO Orpheus

Born in Italy, Valerio Contaldo studied voice with Gary Magby at the
Conservatory of Lausanne. In 2008, he was a finalist in the Bach Com-
petition in Leipzig. Over the last few seasons, he has sung Acis and
Damon in Handel's Acis and Galatea with Musiciens du Louvre, Core-
bo and Eolo in Cavalli's La Didone with Les Arts Florissants, Jupiterin
Handel's Semele and Ferrando in Cosi fan tutte at Nice Opera, roles in
Monteverdi's L'incoronazione di Poppea for Opera Bastille, Diomedes
in Sacrati's La finta pazza in Dijon, Genéve, Versailles. He gave his first
concert performances in thetitle role of Monteverdi's L' Orfeo with Cap-
pella Mediterranea and L. G. Alarcén which they will record next season.
Valerio Contaldo has a diverse repertory which includes among others
Mozart's Requiem, Haydn's Die Schopfung, J. S. Bach's B minor Mass,
St John and St Matthew Passion.
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MICHAt CZERNIAWSKI Pasztor, a Reménység

A lengyel kontratenor pdlyaja kezdetén sokat dolgozott egyiitt
William Christie-vel, Szuzuki Maszaakival és Mark Padmore-ral.
Operaszerepei kozil kiemelkedik Corindo (Cesti: L'Orontea) az
Innsbrucki Régizenei Fesztivdlon és Orlando (Steffani: Orlando ge-
neroso) a birminghami Barber Institute of Fine Arts-on. Az English
Touring Operaval val6 egylttmiikodése keretében tobb produkci6-
jukban is részt vett (Purcell: A tiindérkirdlyné; Monteverdi: Poppea
megkorondzdasa; Handel: Agrippina). A Wigmore Hallban Corindo
szerepében debiitdlt David Bates-szel és a La Nuova Musicaval.
A kozelmiultban olyan rangos fesztivalok vendége volt, mint Aix-en-
Provence, Salzburg, a londoni Handel-fesztival, a Gottingeni Nemzet-
kozi Handel-fesztival, a hallei Handel-fesztival és a lipcsei Bach-feszti-
val. Sir John Eliot Gardinerrel részt vett a ,Monteverdi 450" projektben.

CYRIL AUVITY Ppasztor, Lélek

A francia tenoristat még egészen fiatalon valasztotta ki William Chris-
tie Télemakhosz szerepére Monteverdi Odiisszeusz hazatérése cimu
operadjanak aix-en-provence-i el6addsdban. Azéta is rendszeresen
egyutt dolgozik a karmesterrel, legutébb a Robert Carsen rendezte Pla-
tedban az Opéra-Comique, valamint a Theater an der Wien szinpadan.
Kozelmultbeli fellépései koziil kiemelkedik Jason szerepe Charpentier
Médedjdban (David McVicar és a genfi Grand Théatre 4j produkcidja),
Rameau A gélans Indidk cimii operaja a Bajor Allami Operahazban
Ivor Boltonnal és Sidi Larbi Cherkahouival, illetve a genfi Grand Thé-
atre-ban Leonardo Garcia Alarcénnal, Monteverdi L'Orfeéja (cimsze-
rep) a Les Arts Florissants-nal és Paul Agnew-val, Marais Alcyone-ja
az Opéra-Comique-ban Jordi Savall-lal és hamarosan a barcelonai
Liceu Operédban.

MICHAL CZERNIAWSKI A shepherd, Hope

At the beginning of his career the Polish countertenor worked exten-
sively with William Christie, Masaaki Suzuki and Mark Padmore.
Opera work has included Corindo in L'Orontea by Cesti (Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik) and Orlando in Orlando generoso by Stef-
fani at Barber Institute of Fine Arts in Birmingham. As a result of col-
laboration with English Touring Opera, he took part in several produc-
tions such as The Fairy Queen by Purcell, Coronation of Poppea by
Monteverdi and Handel's Agrippina. He made his Wigmore Hall debut
singing Corindo for David Bates and La Nuova Musica. Recently Michat
appeared at number of festivals such as Aix-en-Provence, Salzburg,
London Handel Festival, Gottingen International Handel Festival, Han-
del Festival in Halle and Bachfest Leipzig. He was engaged in “Mon-
teverdi 450" project with Sir John Eliot Gardiner.

CYRIL AUVITY A shepherd, A spirit

Chosen by William Christie, The French tenor started his career at a
very young age, performing Telemaco in Monteverdi's Il ritorno di Ulisse
in patria at the Aix-en-Provence Festival. His longlasting collaboration
with Mr. Christie continued till the last project at the Opéra-Comique
and Theater an der Wien with Platée staged by Robert Carsen. Recent
and forthcoming stage productions include Jason in Charpentier’'s
Médée (a new production of David McVicar at the Grand Théatre de
Geneve), Rameau's Les Indes galantes at the Bayerische Staatsoperwith
Ivor Bolton and Sidi Larbi Cherkahoui and at the Grand Théatre de
Genéve with Leonardo Garcia Alarcon, Monteverdi's L' Orfeo (title role)
with Les Arts Florissants and Paul Agnew, Marais's Alcyone at the
Opéra-Comique with Jordi Savall and soon at the Liceu Opera Barce-
lona.
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FRANCISCO FERNANDEZ-RUEDA Pasztor, Lélek

A sevillai szililetésl spanyol tenor karrierje a Les Jardin des Voix éne-
kesakadémian val6 részvétellel indult be. Rendszeresen hivjak olyan
kiemelkedd karmesterek, mint Gardiner, Luisi, Christie, Savall, Onofri,
Sardelli vagy Biondi, énekelt tobbek k6zo6tt az Angol Barokk Szélistdk,
a Les Arts Florissants, a Concerto Koln, az Europa Galante, a Haydn
Philharmonie és a Concertgebouw Kamerorkest koncertjein. Olyan
operaszerepekben hallhattuk, mint Don Ottavio (Don Giovanni), Fer-
rando (Cosi fan tutte), Nemorino (Szerelmi b4djital), Rinaldo (Haydn:
Armida), Bajazet (Handel: Tamerlan), Goffredo (Handel: Rinaldo) vagy
Orpheusz (Monteverdi: L'Orfeo). Rangos operahazak és el6adétermek
vendége: fellépett a Berlini Filharmoéniaban, a salzburgi Festspielhaus-
ban, az Opéra-Comique-ban, a Teatro La Fenicében, a Lincoln Center-
ben és a Kennedy Centerben.

PETER HARVEY Pé4sztor, Pluto

Az angol baritonista nyolc évszazadot atfogé - ezen beliil az érett ba-
rokkra 0sszpontosito — repertodrjat kozel 150 felvétel orokitette meg.
Héandel és Purcell miivei mellett lemezre vette J. S. Bach 6sszes fonto-
sabb vokalis miivét és szdmos kantatdjat, olyan karmesterekkel, mint
Gardiner, Herreweghe és McCreesh. Haydn Teremtésében Addamot
énekelte a Gabrieli Consort 2008-ban Grammy-dijjal jutalmazott felvé-
telén. Az elmult és az elkovetkez6 id6szakban olyan egylttesekkel 1é-
pett, illetve 1ép fel, mint a Concerto Copenhagen, a Stuttgarti Nemzet-
kozi Bach Akadémia, a Freiburgi Barokk Zenekar, a Tafelmusik Toron-
to, az Ensemble Pygmalion, a Gulbenkian Zenekar, a Bajor Radi6 Szim-
fonikus Zenekara és a Montreali Szimfonikusok. Visszajaré vendég a
Fesztivalzenekarnal, példaul 2015-ben és 2016-ban kozrem{ikodott
Fischer Ivan Varazsfuvola-produkciéjaban.

FRANCISCO FERNANDEZ-RUEDA A shepherd, A spirit

Born in Sevilla (Spain), his career received a definite boost after his
participation in the 5. edition of the Jardin des Voix. Mr. Fernandez-
Rueda is regularly invited by many great conductors such as Gardiner,
Luisi, Christie, Savall, Onofri, Sardelli and Biondi. He has sung with
outstanding orchestras such as English Baroque Soloists, Les Arts
Florissants, Concerto Koln, Europa Galante, Haydn Philharmonie or
Concertgebouw Kamerorkest. In the operatic field, Mr. Fernandez-
Rueda has performed Don Ottavio (Don Giovanni), Ferrando (Cosi fan
tutte), Nemorino (L'elisir d'amore), Rinaldo (Haydn's Armida), Bajazet
(Handel's Tamerlano), Goffredo (Handel's Rinaldo) and Orfeo
(Monteverdi's L'Orfeo). He has also appeared at prestigious venues such
as Berliner Philharmonie, Salzburger Festspielhaus, Opéra Comique,
Teatro La Fenice, Lincoln Center or Kennedy Center.

PETER HARVEY A shepherd, Pluto

English baritone Peter Harvey has made close to 150 recordings in rep-
ertoire spanning eight centuries, with an emphasis on the High Baroque.
Along with works by Handel and Purcell, he has recorded all the major
vocal works of J. S. Bach and many of the cantatas with conductors in-
cluding Gardiner, Herreweghe and McCreesh. The Gabrieli Consort’s
recording of Haydn's Die Schopfung, on which Peter sings Adam, won
the Grammy Award for the best choral recording of 2008. Recent and
upcoming highlights include performances with Concerto Copenhagen,
Internationale Bachakademie Stuttgart, Freiburger Barockorchester,
Tafelmusik Toronto, Ensemble Pygmalion, Gulbenkian Orchestra, Ba-
varian Radio Symphony Orchestra and Orchestre Symphonique de
Montréal. He has performed several times with the BFO, including Ivédn
Fischer's Die Zauberflote in 2015 and 2016.
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NGRIA RIAL Nimfa, Proserpina, Bacchansné

Enekes- és zongoratanulmdényait sziil6f6ldjén, Katalénidban kezdte,
majd Kurt Widmer tanitvanya lett a Baseli Zeneakadémian. 2003-ban
elnyerte a Helvetia Patria Jeunesse Alapitvany osztondijat. Vezet6 eu-
ropai fesztivalok és operahdzak produkcidiban 1ép fel, olyan karmes-
terek pdlcdja alatt, mint Sir John Eliot Gardiner, Paul Goodwin, René
Jacobs, Thomas Hengelbrock, Laurence Cummings vagy Sir Neville
Marriner. A briisszeli Théatre de la Monnaie-ban Eritea szerepét (Ca-
valli: Eliogabalo), a berlini Unter den Linden Allami Operahdzban és
a genfi Grand Théatre-ban Euriidikét (Monteverdi: L' Orfeo), a geno-
vai Carlo Felice Szinhdzban Paminat énekelte. Szdmos lemezfelvétele
kozil kiemelkedik a René Jacobs altal vezényelt Figaro hazassdaga-pro-
dukci6, valamint Handel-, Haydn- és Telemann-felvételei is jelentés
dijakat kaptak. Fellépett a Fesztivalzenekar 2015-6s Vardzsfuvola-pro-
dukcidjaban.

ANTONIO ABETE Kharon, Lélek

Az olasz basszus a barokk repertoar specialistdja. Olyan rangos kar-
mesterekkel 1ép fel, mint Rinaldo Alessandrini, Fabio Biondi, William
Christie vagy Alan Curtis. René Jacobs szamos operaprodukciéjaban
miik6dott kozre (Peri: L'Euridice a Berlini Allami Operahédzban;
Monteverdi: L' Orfeo Firenzében; Cavalli La Calisto a Salzburgi Husvé-
ti Unnepi Jatékokon; Poppea megkoronazdasa a Berlini Allami Opera-
héazban és a La Monnaie-ban). Ugyancsak gyakran dolgozik egyiitt
Jordi Savall-lal (Monteverdi: Vespro della Beata Vergine a parizsi Cité
de la Musique-ben; J. S. Bach: h-moll mise a bécsi Konzerthausban és
Salzburgban). Vivaldi Az iinnepld Szajna cim operdjédban Ivor Bolton,
Rossini Selyemlétrdjaban Attilio Cremonesi palcdja alatt énekelt.
A kozelmultban az Odiisszeusz hazatérésében és Marais Alcyone-ja-
ban hallhattuk az Opéra-Comique-ban, Jordi Savall vezényletével.

NURIA RIAL Nymph, Proserpina, Bacchante

Ndria began her studies in singing and piano in her native Catalonia
before her careertook herto the Basel Music Academy where she studied
under Kurt Widmer. In 2003 she won a scholarship from the Helvetia
Patria Jeunesse Foundation. She has appeared in a number of major
productions at leading European festivals and opera houses, under
conductors such as Sir John Eliot Gardiner, Paul Goodwin, René Jacobs,
Thomas Hengelbrock, Laurence Cummings or Sir Neville Marriner. She
sung therole of Eriteain Cavalli's Eliogabalo at the Théatre de la Monnaie
in Brussels, Eurydice in Monteverdi's L'Orfeo at both the Staatsoper
Unter den Linden in Berlin and the Grand Thééatre in Geneva, as well as
Pamina at the Carlo Felice Theatre in Genoa. Her greatest recordings
include Le nozze di Figaro, conducted by René Jacobs, as well receiving
great accolades for her renditions of Handel, Haydn and Telemann. She
has performed in the BFO's Die Zauberflote production in 2015.

ANTONIO ABETE Charon, A spirit

The Italian bass devotes himself to Baroque repertoire cooperating with
conductors such as Rinaldo Alessandrini, Fabio Biondi, William Chris-
tie and Alan Curtis. He has sung in several baroque opera productions
with René Jacobs (L'Euridice by Peri at Staatsoper Berlin, Monteverdi's
L'Orfeo in Florence, Cavalli's La Calisto at Osterfestspiele Salzburg,
L'incoronazione di Poppea at Staatsoper Berlin and at La Monnaie). He
also often cooperates with Jordi Savall (Monteverdi's Vespro della Beata
Vergine at Cité de la Musique in Paris, Bach's Mass in B minor at Wie-
ner Konzerthaus and Osterfestspiele Salzburg). He has performed in
Vivaldi's La Senna festeggiante with Ivor Bolton and Rossini's La scala
di seta with Attilio Cremonesi. His recent engagements include I ri-
torno di Ulisse in patria at Lincoln Center and Alcyone by Marais at
Opéra-Comique under Jordi Savall.
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LUCIANA MANCINI Hirnok, Bacchdnsnd

A chilei-svéd mezzoszoprdn a kozelmultban Handel Xerxészének
cimszerepét énekelte a Bonni Operahazban, Berio Népdalait és Han-
del Messidsat a Melbourne-i Szimfonikusokkal, Galateat az Acis, Ga-
latea és Polifeméban a hallei Handel Fesztivdlon, Piazzola Buenos
Aires-i Maridjanak cimszerepét a Bonni Operahazban, valamint Pro-
serpindt a Sasha Waltz rendezte L'Orfeéban a Freiburgi Barokk Ze-
nekarral és Pablo Heras-Casadé6val Amszterdamban, Luxemburgban,
Baden-Badenben és a Berlini Allami Operahazban. Fellépett tovabba
olyan rangos helyszineken, mint a Theater an der Wien, a Drottning-
holmi Fesztivdl, a madridi Teatro Real, a parizsi Opéra-Comique, a
londoni Wigmore Hall, a lisszaboni Gulbenkian Alapitvany, az Osléi
Filharmonikusokkal, illetve olyan karmesterekkel, mint René Jacobs,
Jean-Christophe Spinosi, Vincent Dumestre, Leonardo Garcia Alarcén
és Raphaé€l Pichon.

LUCIANA MANCINI The Messenger, Bacchante

Chilean-Swedish mezzo soprano Luciana Mancini's most recent
highlights include the title role in Handel's Serse at Theater Bonn,
Berio's Folk Songs and Handel's The Messiah with the Melbourne
Symphony Orchestra, Galatea in Handel's Acis, Galatea e Polifemo at
the Handelfestspiele Halle, Maria in Piazzolla's Maria de Buenos Aires
at Theater Bonn and Proserpina in Monteverdi's L Orfeo in Sasha Waltz's
staging with the Freiburger Barockorkester and Pablo Heras-Casado
in Amsterdam, Luxembourg, Baden-Baden and at Staatsoper Berlin. She
hasalso performed atvenues such as Theater an der Wien, Drottningholm
Festival, Teatro Real Madrid, Opéra-Comique in Paris, London’s
Wigmore Hall, Gulbenkian Foundation Lisbon, with the Oslo
Philharmonic and conductors including René Jacobs, Jean-Christophe
Spinosi, Vincent Dumestre, Leonardo Garcia Alarcén and Raphaél

Pichon.
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HEGEDU vIOLIN

Lestdk Bed6 Eszter (koncertmester; + alt gamba / concert master; + alt
gamba), Czirék Gyorgyi (+ szopran gamba / sopran gamba),

Gatay Tibor, Gulyas Emese, Kostyal Péter, Lezsdk Zsofia,

Olah Gyongyvér, Szabé Levente, Szlavik Zsuzsanna

BRACSA VIOLA
Sipos Géabor, Csoma Agnes, Fekete Zoltdn, Juhasz Barna

CSELLG CELLO
Mahdi Kousay, Sovany Rita (+ tenor gamba)

VIOLONE Martos Attila

FURULYA RECORDER
Anneke Boeke, Eredics Salamon

DULCIAN DULCIAN
Andrea Bressan

CINK ZINK
Gebhard David, Martin Bolterauer

HARSONA SACKBUT

Juan Gonzéalez Martinez, Szakszon Baldzs, Sztéan Attila (tenor
harsona / tenor sackbut), Wagner Csaba, Adrian France (basszus
harsona / bass sackbut)

TEORBA, GITAR, CHITARRONE THEORBO, GUITAR, CHITARRON
Davidovics Igor, Tokodi Gdbor

CSEMBAL(O, ORGONA, REGAL CEMBALO, ORGAN, REGAL
Dinyés Soma

DUPLA HARFA DOUBLE HARP

Polényi Agnes

UTGHANGSZEREK PERCUSSIONS
Herboly Laszlé

KORUS/TANCOSOK
CHOIR/DANCERS

KORUS CHOIR

Bodrogi Eva, Cser Péter, Fodré Lajos, G4l J6zsef, Gavodi Zoltan,
Horvath Csaba, Kalafszky Adridna, Melkovics Zoltdn,
Mészaros Péter, Pintér Domotor, Sillo Gyorgy,

Szili Gabriella, Varga Bach Helga, Viszl6é Istvan

TANCOSOK DANCERS

Adamovich Ferenc, Bacskai Zsolt, Bakonyi Jusztina,

Benko David, Fekete Csaba, Matilda Larsson,

Lukacs Viktéria, Mangi Kornélia, Karin Modigh,

Molnar Ménika, Moérécz Eszter, Papp Tamas, Szlics Alexandra
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BUDAPESTI
FESZTIVALZENEKAR
Miivészeti vezetés:
Zeneigazgato

Fischer Ivan
Mivészeti tervezési
tanacsado

Jennifer Spencer”

Ugyvezetés:
Menedzser-igazgato
Martin Hoffmann
Menedzserigazgato-
helyettes

Erdédy Orsolya

A menedzser-igazgaté
személyi asszisztense
Szant6 I1diké

Produkciémenedzsment:

Operativ menedzser
Z7.61d Krisztina
Operativ munkatars,
kozosségi program-
koordinator

Szani Szolongo
Ifjusagi program-
koordinator

Melisko Krisztina
Turnémenedzser
Pécs Bence
Turnéasszisztens
Wolf Ivett

Technikai vezet6
Zentai Robert
Technikai munkatars

Kathi Sandor, Siba Istvan

Zenekari titkar
Kelemen Eva

*kiils6s tandcsado

Marketing/
Kommunikacié/
Kozonségkapcsolatok:
Marketingigazgato
Kolesar Krisztian
Marketingmunkatdrs
Ondok Csilla
Tiszolczi-Bertalan Anna
PR-menedzser
Tossenberger Adél
PR, kommunikacio
Varadi Julia*
Kozonségkapcsolatok
Molnéar Adél

Maéthé Kiss Simona

Egyéni tdmogatas/
Tamogato6i Klub
Dedk Zsuzsanna*

Pénziigy:
Fékonyveld
Maglédi Gyorgyné
Konyvelés

Szalai Laszléoné

Titkarsag:

Titkarsagi asszisztens
Aranyosné Boros
Angyalka

BUDAPESTI
FESZTIVALZENEKAR
ALAPITVANY
Elnok

Simor Andrés
Kuratorok

Besenyi Péter

Boros Istvédn

Heal Edina
Bernhard Hulla
I11és Gabor
Nicholas Kabcenell
Strohmayer Janos
Szecskay Andrés
Sylvia Téth

Vamos Gyorgy dr.
Varga Zoltéan
Tiszteletbeli
kuratériumi tag
Marschall Miklés
A feligyeld
bizottsag tagjai
Léaszl6 Csaba (elndk)
Jalsovszky Pal
Juvancz Bedta
Tertdk Addm

A Budapesti
Fesztivalzenekar
Egyesiilet

elnok: Banffy Eszter

A BFZ Alapitvény

a kiilfoldrél

tdmogatott szervezetek
atlathatésagarél szo616
2017. évi LXXVI.
torvény alapjan
kiilfoldrél tdmogatott
szervezetnek mindgsil.
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A KARMESTER KORE -
ARANY FOKOZAT
CONDUCTOR’S CIRCLE
- GOLD

220volt.hu

Walter Katalin

A KARMESTER KORE -

EZUST FOKOZAT

CONDUCTOR’S CIRCLE

- SILVER

Bernhard Hulla

Il11és Gabor

Nicholas Kabcenell és
Gudor Orsolya

Simor Andrés

Szecskay Ugyvédi Iroda

Sylvia Téth

Vamos Gyorgy dr.

Hubertus von Wulffen

A KARMESTER KORE -

BRONZ FOKOZAT

CONDUCTOR’S CIRCLE

- BRONZE

Stephen Benko

Bojar Gabor és felesége,
Zanker Zsuzsanna dr.

El6 Néra

ARANY MECENASAINK

GOLD BENEFACTORS

Bottka Erzsébet dr. és
Feldmajer Péter dr.
NANAX 12 PrY MYOR

John Farago

Ferjentsik Miklés dr.

Juhdsz Zoltan
hangszerészmester

Meinczinger-Krug Zsu-
zsanna és Krug Armin

Mosonyi Agnes

Rényi Andrea és Straub
Elek

Szelényi Ivédn

Varga Julia

Zsamboki Gabriella dr.

EZUST MECENASAINK

SILVER BENEFACTORS

Arriba Taqueria

Baldzs Arpad és Dénes
Andrea

Bognadr Péter - Vaya
Travel Kft.

Richard Brasher

Brody Péter dr. és I1diké

Csépe Valéria dr.

Csik Gabriella dr.

Garai Ferenc és
Gyéri Zsuzsanna dr.

Gyorgy Péal dr. és
Simon Agnes

Jalsovszky Ugyvédi Iroda

Kertész Gabriella dr.,
kozjegyzd

Kiss Viktor dr.

Kohlrusz Milan és
Szabé Déria

Lanyi Zoltén dr. igyvéd

Lengyel Péter

Marschall Miklés

Martonfi Attila

Mécs Endre

Mészaros Janos és
Mészarosné dr. Bende
Hedvig Mdria

Nyitrai Istvan

SBGK Ugyvédi Iroda,
Szamosi Katalin dr.

Sélyom Eva dr.

Steiner Laszl6

David és Petra Thompson

Varga Ildiké dr.

Varsdnyi Katalin és P&l

Vihar Judit dr.

Zoltan Agnes és Istvan

és 1 anonim tdmogaté

BRONZ MECENASAINK

BRONZE

BENEFACTORS

Bakré-Nagy Marianne

Barta Péter

Beghetto Klédra

Berger Gyorgyné

Boros Istvdn

Bé6cs Ferenc

Burger Balogh Ingeborg

Csillag Gyorgy dr.

Drexler Miklés

Egervari Gabor dr.

Gergely Péal dr., Fortuna
Galéria

Goczéné Magyar Andrea

Goncz Kinga és Benedek
Léaszlé dr.

Gyarmati Gyorgy

Handk Gabor

Hancz Lészl6 és Mester
Eva

Havass Miklés

Horvath Agnes dr.

Horvath Janosné dr. és
Fekete Istvan

Suzanne Huebner

Kalmar Gyorgy

Kelemenné dr. Visky
Katalin

Kiraly Eva

Kirdly Julia

Komdromy Péter dr. és
Polldk Katalin dr.

Kokény Mihaly dr. és
Stiller Méaria

Lantos Istvan dr.

Laszl6 Andras -

Professional Orvosi Kft.

Richard Lock

Markovich Gyorgy dr.

Molnar Gébor dr.

Németvolgyi Agnes

Pre-Tax Kft.

Salgé Judit

Sépi Lajosné

Sik Endre és az unokdk

Soltész + Soltész Kft.

Somfai Eva dr. - Somfai
és Tarsai Iparjogi Kft.

Suranyi Sandor és
Séandorné

Szént6 Csaba

Szauer Péter

Székely Zoltan

Szildgyi Bélané, Szilagyi
Eva és Horvéth Péter

Szbéke Helga és Andras

To6th Gdbor

Vémos Tibor

Zachar Zsofia

és 3 anonim tdmogaté

ARANY PARTOLG

TAG]JAINK

GOLD SUPPORTERS

Béalint Andrdsné dr.

Béanati Maria

Barna Judit dr.

Barta Pal

Batta Méria

Bittner Péterné

Dogei Anna

Eisler Péter dr.

James és Maria Eliason

Felkai Tamas

Gala Tours

Garics Zoltanné

Ger6 Katalin dr.

Karl Philip Hall

Hargitai Tibor

Holéci Jozsef

Juvancz Bedta

Kelemen Léaszl6 dr.

Kiss Erzsébet

Kocsény Janos

Kraici Marton és Kraici-
né dr. Szokoly Mdria

Lantos Mihdly és Berkes
Zsuzsanna dr.

L&szl6 Attila

Madéach Zsuzsdnna

Mészaros Baldzs

Nyaradiné dr. Szabady
Judit

Paksy Laszl6 dr.

Péalfia Judit dr.

Reich Tamas, Cash Back
Hungary Kft.

Safar Laszlo dr.

Soltész Aniké dr.

Somogyi Eva és Horvath
Laszlo

2019-20

Spohn Ferenc

Szab6 & Szomor Ugyvédi
Iroda

Szegvdri Mdria dr.

Szever Zsuzsanna dr. és
Dalos Mihdaly

Szigeti Eva dr.

Tanos Zsuzsa

Tarnok Gyongyi

Tatrai Agnes

és 6 anonim tdmogato

ezUsT PARTOLO
TAG]JAINK
SILVER SUPPORTERS
Alfoldi Istvan
Ambrus Agnes dr.
Apéthy Istvan
Bélint Péter
Bard Anna
Barta Eva
Beck Eva
Bende Zoltan
Benedek Andor
Benedek Janos
Bérczi Gabor
Berényi Gabor és
Pet6 Katalin dr.
Bertalan Eva dr.
Bo6szorményi Katalin dr.
Csanddi Judit
Csernay Lészl6 dr.
Csomo6s Andrés
Dévai Tibor és felesége
Esztervari Adrienn
Falus Andrés dr.
Farkas Gabor
Feldmadjer Agnes és
Séandor
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Feldmdjer Maté
Foldényi Eva
Firedi Gabor
Galambos Imréné dr.
Galosi Gyorgy
Galosi Juli,
Géta Center Kft.
Gordon P&l
Gosztdk Maria és
Madaras Olga
Greiner Akos
Gyulai Andréas
Haladsz Anna
Halédsz Gébor dr.
Hegediis Andrasné
Hegyes Erzsébet dr. és
Szolnoki Gdbor
Hornung Hajnalka és
Jénos
Horvath Anna
Horvéath Istvéan dr.
Horvath Laszl6
Horvéathné Szakonyi
Mirella
Hoénig Gabor
Thész Mérta és
Spollar Jézsef
Jager Gyula
Kabédi Erzsébet
Kabdédi Ferenc
Kabdédi Matyés
K&di Anna
Keviczky Laszl6
Kiss Attila
Komlési Zsolt
Készegi Laszl6
Kutas Magdolna
Ladényi Viktéria
Lazar Jézsef
Lebhardt Imre

Lovenberg Gabor és
Radé Julianna dr.

Makai Katalin dr. és
Ungdr Janos

Malatinszky Istvan

Marton Jdnos

Matskési Istvan dr.

Mohécsi Endréné

Mosonyi Annamadria dr.

Nagy Istvan

Nagy Maéria Eva

Otté Maria

Patkds Katalin

Patyanik Mihdly dr.

Péley Bernadette

Pelle Gaborné

Pragai Eva

R&duly-Kiss Sarolta Ilona

Révai Péter dr.

Rimanéczy Zoltéan

Roénai Tiborné

Sitkei Eva dr.

Sivé Rébert

Szabo Klari

Szentesi Péter dr.

Szent-Martoni Mdria

Tébor Istvan dr.

Tétrai Zsuzsanna

Theatrum Mundi
Irodalmi és Szinhazi
Ugynokség

Geoffrey Thomas

Tihanyi Ferenc

Tokaji Nagy Erzsébet

Tolcsvai Rézsa

Torma Kédlmén

Té6th Katalin

Téth Kinga

Valis Eva Mérta

Véradi Janos

Véradi Ménika dr.
Varga Péter

Végh Jézsefné

Vigh Jédnos

Voros Imre

Zeidler Gerdné

és 14 anonim tdmogaté

BRONZ PARTOLO
TAG]JAINK
BRONZE SUPPORTERS
Abonyi Ivan dr.
Abrahdm Zoltan
Agécs Agnes
Alaxai Rézsa
Almasi Jozsefné dr.
Andrési Andor és
Pusztai Eva
Arvay Janosné
Bakainé Kisfiigedi Tiinde
Bélint Ferencné
Balogh Edit
Baltay Madria
Banai Endréné dr.
Bénki Ervinné
Baranyi Eva dr.
Barczikay Laszlo
Barsi Gusztéav dr.
Benczédi Krisztina
Benk6 Judit dr.
Berecz Jozsef
Boda Zsuzsanna
Bodor Jézsef
Bognéar Béla dr.
Boly6 Ilona Aranka dr.
Borissza Jézsef
Bo616ni Eszter
Bumberéak Jozsef dr.
Buzdés Viktoéria

Csillag Beéta

Csurg6 Otténé dr.

Danziger Gyorgy dr.

Dedk Agnes

Dedk Janos

Dorogi Gabriella

Désai Tamara

Duba Andrea dr.

Erdés Erzsébet dr.

Féberné Fejes Katalin és
Faber Andrés

Fébidn Andrés

Falus Péter

Faragoné Haté Katalin

Fehéregyhdzi Zsuzsa

Feldmadjer Gyorgyi és
Benedek Zsolt

Félegyhazi Pal

Félix Laszlé

Foldes Ivén dr. és Zsuzsa

Francsicsné dr. Czinege
Erzsébet

Gadzsokova Kraszimira

G4l Matyasné

Gal Noéra dr.

Gallasz Jozsef

Garai Aniké

Ger6 Judit

Ger6 Zsolt dr.

Gervai Judit dr.

Gid4li Jalia dr.

Glatt Gabor

Guti Péter

Gyarmati Béla

Gyulai Jézsef dr.

Halédsz Péterné

Halbrohr Pal

Halmdgyi Gyongyveér

Halmos Judit és
Magyar Mihaly

Héamori Ferenc
Harsdnyiné Séllyei Agnes
Havas Agnes
Havas Istvan dr.
Havas Katalin
Hegykozi [lona
Heller Judit
Herczeg Ferenc
Hetényi Agnes
Hollés Sandor dr.
Horvéath Istvén dr.
Inkei Péter
Jaki Janos
Jakob Karoly
Janko6 Katalin
Jdszberényi Hanna
Jenei Gabor
Jeney Sarolta
Kalman Istvdnné dr.
Kappelné Haraszty
Noémi
Kardos Istvan
Kdérpati Andras
Karpati Margit
Kelemen Antal
Kelemen Zsolt
Kerékgyarté Kalmén
Kerényi Gyula
Kertész Zsuzsanna dr.
Keve Karoly
Kis Addm
Kiss Balazsné
Kiss Laszloné
Kitzinger David
Klinga Agnes
Kneisz Ferenc
Kondor Andrés
Koénya Albert
Koénya Katalin dr.
Korodi Mihdly és Magyar

Zsuzsanna
Koésa Janosné
Koszora Lajos
Kovacs Katalin
Kovacs Zsuzsanna
Kovacs Zsuzsanna dr.
Kriston Jozsef dr.
Laner Judit
Lantos Gaborné dr.
Lehel Erzsébet Katalin
Lendvayné dr. Gyorik
Gabriella
Lévai Judit dr.
Liliom Kaéroly
Lovas Janosné
Maadr Judit dr. és
Krokovay Zsolt dr.
Major Gyorgy dr.
Maété Andrés
Matos Laszloné dr.
Meitner Tamaés
Meleghegyi J6zsefné
Mélykuti Ilona
Mészaros Sandorné
Mezei Katalin
Molnér Gaborné
Monoki Klara
Muth Janos
Nagy Akos
Nagy Boldizsar
Nagy Ervinné
Nagy Gébor
Nagy Judit dr.
Németh Zsoéfia
Novak J6zsef Gyorgy
Pallag Tibor
Palné Kutasi Eva és
Bandsz Andrasné
Palotai Valéria
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Pankotai Csaba

Pankotainé Lux Margit

Pavel Ivan dr.

Pernesz Péterné

Pethé Anna dr.

Petrucz Gyorgy

Petur Marta

Pongé Judit

Récz Zsuzsanna

Rézsa Gyula

Rudas Janosné

Rutkai Agnes

Saféar Judit

Schaffler Gyorgy

Sikéné dr. Horvath Agnes

Simon Erzsébet

Soltész Andrés

Solti bérletesek barati ko-
re (Saska Géza, Wolldk
Katalin és Laki Mihaly)

Stiveges Madrta dr.

Szab6 Marta

Szabé Piroska dr. és
Ol&h Ruben dr.

Szaboné Farkas Anikd

Székely Anna

Székely J6zsefné dr.

Szekeres Sdndorné

Szepesi Laszlé

Sziraki Edit

Szomor Mdrta és
Rimanéczy Kélman

Szbéke Marianna

Sz6nyi Péterné

Szorcsei Zsuzsa

Sztrinkai Lészl6 dr.

Tardos Julianna

Thuréczy Gyorgyné dr.

Torok Ilona

Torokné Haldsz
Zsuzsanna

Ujvéri Tibor

Ungdr Péter

Vajda Jdnos és Radnai
Moénika

Vajda Julianna dr.

Varadi Baldzs

Varga Pal

Varga Veronika

Varkonyi Vera dr.

Varnai Gyorgyi dr.

Varnai Magdolna és
Kajtar Istvén dr.

Vass Gabriella

Vassné Matyok Tinka

Vaszk6 Marta

Vidak Janosné

Volenszky Paula

Wéber Laszl6 és
Aranyi Zsuzsanna dr.

Zelczerné Déri Erzsébet

Zoltai J6zsefné dr.

és 48 anonim tdmogaté

TAMOGATOK
CORPORATE SPONSORS
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Ezist fokozatu partner Silver class partner
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John William Waterhouse: A nimfak megtalaljak Orpheusz fejét
John William Waterhouse: Nymphs finding the head of Orpheus
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