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Interju

DEBUSSY SE]JTET, UTAL, MINT EGY FINOM ZENEI
PASZTELL — INTERJU FISCHER IVANNAL

A Pelléas és Mélisande torténetében mit szimbolizal az erd6?

Az erdo kozismerten az emberi lélek szimboluma, sotét, attekint-
hetetlen, veszélyes és titokzatos. Néhany tisztason vagy toronyban jatszodik le
az Gsszezart csalad végzetes torténete. A zenekar-erd6bdl emelkednek ki a jele-

netek helyszinei, mint a partitiraban az énekes részek a zenekari kozjatékokbol.

Rendezdként hogyan tudott eligazodni a szovevényes és titkokkal teli

cselekmény szerepldinek el6torténetében?

Keveset tudunk a szereplékrdl, szinte semmit. Még a férj, Golaud sem
tudja meg, honnan menekiilt Mélisande, ki bantotta, miért akar szabadulni
koronajatol. Pelléas beteg apja meggyogyul ugyan, de nem jelenik meg soha
a szinpadon. A birkak elvétik a hazafelé vezets utat, de titok, mi lesz veliik.
A szerz6k kevés tampontot adnak, viszont rendkiviil arnyalt képet festenek a
szerepl6k hangulatairdl, érzéseirdl. Atérezziik Golaud szenvedélyes féltékenysé-
gét, Pelléas és Mélisande koltdi szerelmét, irrealis lebegését, végiil azt a pasz-
tellszind, kodos szelidséget, ahogy Arkel kiraly bolesen elfogadja, hogy kicsa-

szik a kezébdl az iranyitas.

Hogyan sikeriil a romantikus torténetet és Debussy megrendité zené-

jét igazan kozel hozni egymashoz?

A zenekar és a tornyokat korlilvevs erdd vagy park egy és ugyanaz. A fak
arnyékabol szol a zene, ez veszi koriil a szereplGket. Id6vel meg lehet szokni ezt

a sOtétséget, vigasztalja Geneviéve a viragesokorral érkezd 0j, fiatal feleséget,



What does the forest symbolize in the story of Pelléas and
Mélisande?

The forest is widely regarded as a symbol of the human soul:
dark, impenetrable, dangerous, and mysterious. The fateful story of the
isolated family takes place in just a few glades or towers. The locations of the
scenes emerge from the orchestra-forest, much like the vocal parts of the score’s

orchestral interludes.

As a director, how did you navigate the backstories of the characters

in this intricate and enigmatic plot?

‘We know very little about the characters. Barely anything at all. Even the
husband, Golaud, never learns where Mélisande escaped from, who harmed
her, or why she wants to renounce her crown. And although Pélleas’ sick father
recovers in the end, he never appears on stage. The sheep fail to find the way
home but we never learn what happens to them. The authors provide few
clues, but they paint an extremely nuanced picture of the characters’ moods
and emotions. We empathize with Golaud’s passionate jealousy, Pelléas and
Mélisande’s poetic love, their dreamlike floating, and finally the pastel-colored,
misty gentleness with which King Arkel wisely accepts that the reins are

slipping out of his hands.

How did you achieve this degree of closeness between the romantic

story and Debussy’s moving melodies?



aki komornak latja 4j otthonat. A viharos tenger feldl csak néhany vilagitoto-
rony fénye villan fel. Igy villannak fel a zenekar fafavos-futamai is az alapvetd-
en sotét, kodos hangzasbol, a fagottok és kiirtok borongos akkordjaibol.

Ugy tiinik, a rendezd szamara az egyik legfontosabb szerepl az id6s
Arkel kiraly. Miért?

Nem, nines fontos vagy kevésbé fontos szerepld, még a kisfia is fontos, &
latja a siro, eltévedt birkakat. Arkel kiraly talan 90 éves lehet, majdnem vak, de
nem kétséges, 6 uralkodik a csaladban. Valamelyest vissza is él a hatalmaval,
amikor a fiatal Mélisande-nak elmagyarazza, hogy idGs férfiak a halal kézelében
mennyire igénylik fiatal nGk érintését, kozelségét. Ne rettenj vissza oreg ajkam-
tol, noszogatja, nem is értve, hogy Mélisande mindenki érintésétdl irtozik. Ar-
kel kiraly Golaud-t érdekhazassagra akarja ravenni, majd megtiltja Pelléasnak,
hogy haldoklo baratjahoz utazzon. De az dreg kiraly hatalma mar gyengiil, re-
zignalt és josagos lesz, ha valami nem sikertil, megérti. Elfogadja, hogy Golaud
nem Ursula hercegnét, hanem az erdében talalt Mélisande-ot valasztja. Utolag

semmiért sem haragszik, még a testvérgyilkossagért sem.

Mélisande a megtestesiilt bizonytalansag, sot talan a félrevezetés

nagymestere is. Jol gondolom?

Ez nala 0sztdnds, artatlan, szinte naiv dolog. ,Csak a testvérednek, a fér-
jemnek hazudok, kiilonben mindig igazat mondok”, allitja bajos egyszerlség-
gel. Nem vagyunk biztosak abban, hogy Mélisande szamara az igazsag mit is
jelent, hiszen csak kodos feleleteket ad. Amikor halalos agyan arra sem emlék-
szik, hogy Pelléast megolték, arra sem, hogy utana gyereket sziilt, Ggy tdnik,
Mélisande végre elszabadult a realitastol. Szinte boldognak tlnik, csak az id6-

jaras kelti fel az érdeklGdését.



The orchestra and the forest or park surrounding the towers are one and
the same. The music emanates from the shade of the trees, surrounding the
characters. With time, one gets used to this darkness, Genevieve reassures the
young wife, newly arrived with a bouquet of flowers, who finds her new home
somber. From the stormy sea, only a few lighthouse beams flicker. And so the
woodwind runs flare up from the fundamentally dark, misty soundscape, from

the mournful chords of the bassoons and horns.

It seems that one of the most important characters for the director is
the aged King Arkel. Why?

No, there are no more important or less important characters; even the
little boy is significant as he’s the one that sees the lost and crying sheep.
King Arkel might be about 90 years old. He’s almost completely blind but he
rules over the family, without a shadow of a doubt. To some extent he even
abuses this power when he explains to the young Mélisande how much elderly
men approaching death crave the touch and closeness of young women. ‘Art
thou afraid of my old lips?} he urges, not understanding that Mélisande recoils
from everyone’s touch. King Arkel wants to force Golaud into a marriage of
convenience and later forbids Pelléas to visit his dying friend. But the old king’s
power is weakening, and he becomes resigned and benevolent. If something
goes wrong, he understands. He accepts that instead of Princess Ursula,
Golaud chooses Mélisande, whom he had found in the forest. In the end he

does not condemn anything, not even fratricide.

Mélisande is the embodiment of uncertainty, maybe even a master of
deception. Am I right?
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Pelléas vajon mit6l valik ennyire vonzova Mélisande szamara?

Raérez valami hasonlosagra. Ha mar az idGjarasrol volt sz0, ebben is azon-
nal egymasra talalnak. A targyak, a kornyezet hangulata, az idGjaras erGseb-
ben hat rajuk, mint az emberek. Sokat beszélnek a tengerre leszallo kodrdl, a
viharrol, a melegrél, a hidegrdl, az arnyékokrdl. Végre megbeszélhetik ezeket

valakivel. Rokonlelkek, egyformak, mint két tojas.

Wagner gyakran szoba keriil Debussy esetében. Ellentétek 6k, vagy
inkabb kozel all egymashoz a két nagy szellem?

Sok elemzd anti-Wagnernek latja Debussyt, pedig feltiinden sok a hason-
losag. Az énekesek beszédszertien deklamalnak, mikézben a zenekar festi meg
a lelki folyamatokat. Erzékeinkre az akkordok, a hangszerelés, a kiilonleges
zenekari hangzas hat, nem az énekesek dallama. Az énekesek tulajdonképpen
énekld szinészek, akik a teljes Maeterlinck-szveget elmondjak, tokéletesen ko-
vetve a francia nyelv gyors ritmusat. Ebben nagyon kozel all Wagner és De-
bussy stilusa. Tartalmilag is hasonlit Pelléas és Mélisande meséje Trisztan és

Izolda végzetes, halalt hozo szerelméhez.
De akkor mi a lényegi kiilonbség kettejiik kozott?

Nagyon mas Debussy és Wagner nyelve. Wagner monumentalis zenekara
helyett Debussynél legtobbszor csak néhany hangszer gondoskodik a szinekrdl.
Es mig Wagner mindent minden részletében vilagossa tesz, megmagyaraz, De-
bussy sokszor kétségek kozott hagyja a kozonséget. Wagnert olvassuk, tanuljuk,
értjiik, Debussy esetében erre nincs esélylink, hiszen 6 csak sejtet, utal. Mint

egy kevés kontara zenei pasztell.



In her case it is instinctual, innocent, almost naive. “No; I never lie; I
lie but to thy brother..”, she proclaims with charming candor. We are never
certain what truth means to Mélisande, as she only gives vague answers. On her
deathbed, when she doesn’t even remember that Pelléas was killed, nor that
she gave birth to a child afterward, it seems that Mélisande has finally detached

from reality. She seems almost happy; only the weather catches her interest.
What exactly makes Pelléas so attractive to Mélisande?

She senses some similarity between them. We’ve mentioned the weather:
even that makes them connect immediately. Objects, the atmosphere of the
environment, the weather affect them more than the people around them. They
keep talking about the mist descending onto the sea, the storm, the heat, the
cold, the shadows. They finally have someone to share these with. They are

kindred spirits: they are the same, like two peas in a pod.

Wagner is often mentioned when the subject turns to Debussy. Are

they polar opposites, or do the two great spirits share some similarities?

Many analysts see Debussy as an anti-Wagner, but there are striking
similarities between them. The singers declaim in a speech-like manner while
the orchestra paints the emotional processes. Our senses are affected by the
chords, the orchestration, and the unique orchestral sound, rather than the
melodies of the singers. The singers are essentially singing actors who deliver
the entire Maeterlinck script by perfectly following the fast rhythm of the
French language. In this aspect, the styles of Wagner and Debussy are very
close. Even in terms of content, the story of Pelléas and Mélisande bears

obvious similarities to the fateful, fatal love of Tristan and Isolde.

11
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So what is the essential difference between the two?

Their language is extremely different. Instead of Wagner’s monumental
orchestra, Debussy often only uses a few instruments to create the colors. And
while Wagner clarifies and explains everything in great detail, Debussy often
leaves the audience in doubt. We read, study, and understand Wagner. But
with Debussy we have no chance: he only suggests and alludes. Like a lightly

outlined musical pastel painting.
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Operatorténet

Az opera Maurice Maeterlinck 1911-ben irodalmi Nobel-dijjal kitiintetett belga
kolt6 1898-as szimbolista dramajabdl késziilt. A ml nagy inspiraciot jelentett a
zenészek szamara (Fauré kisérézenét, késSbb szvitet készitett beldle, Schonberg,
Sibelius és masok is irtak ugyanerrdl a témardl). Debussyt annyira lenyligozte a
Pelleas és Melisande elsG és egyetlen parizsi szinhazi elGadasa, amelyet 1893. ma-
jus 17-én tartottak a Bouffes-Parisiens-ben, hogy — ahogy Enzo Restagno felidézi
Debussyrdl sz0lo, nemrég megjelent gyonyori esszéjében — ,megtartotta a jegyet
arra a matinéra, amely egesz hatralevd életere meghatdarozta a sorsar”. Maeterlinck
mar 1893-ban engedélyt adott Debussynek a darabja feldolgozasara. A két mi-
vész kozti szakitashoz az vezetett, hogy Debussy végiil nem a kolts szeretGjének,
Georgette Leblanc-nak, hanem Mary Gardennek adta Mélisande szerepét, amikor
a mivet 1902. aprilis 30-an a parizsi Opéra-Comique-ban bemutattak. A kolté a
birosaghoz fordult, de vesztett; ezutan parbajra hivta ki Debussyt, majd veréssel
fenyegette meg. Ami még rosszabb, aprilis 14-én levelet irt a Le Figaronak: ,,4
LPelleas teljesen idegenne, szinte ellensegge valt ssamomra, s az operam feletti minden
kontrolltol megfosztva arra kényszeriilok, hogy azt kivanjam, hogy az eloadas hangos
Sraskoval vegzodion.”

A féproba meglehetdsen talfltott légkorben zajlott: fajolastol, gunyolodastol
volt hangos a nézétér. De, ahogy a szinhazi vilagban gyakran el6fordul, az ellenzék
ellenkezd eredményt értek el, és protestalni kezdtek a protestalok ellen. A két nap-
pal kés6bbi hivatalos bemutatéra az egész parizsi progressziv mivészvilagot moz-
gositottak. Annak ellenére, hogy a konzervatorium igazgatoja, Théodor Dubois
megtiltotta diakjainak, hogy részt vegyenek az el6adason, az ,apacsok”, a fiatal,
jito zenészek, éliikon Ravellel, harcosan elfoglaltak a karzatot, és elhallgattattak
a fajolokat. ,,Csendet kenyszeritettiink a nevetokre, és a joindulatii embereket lassan
elfogta a meghatottsag és a rokonszenv” — irta naplojaban Ricardo Vifes zongoram-
vész. Egyszoval siker volt, amely a kritikusok szamos fenntartasa, s6t elhamarko-
dott biralata ellenére az Gjabb el6adasok soran még tovabb nétt.

Debussy Georges Ricou, az Opéra-Comique f6titkaranak kérésére irt feljegyzé-

sében valojaban operaszerzdi ars poeticajat fogalmazta meg:



The opera was based on the 1892 symbolist play by Belgian poet Maurice Maeter-
linck, the 1911 Nobel laureate in literature. The work served as a major source of
inspiration for the composers of the time (Fauré adapted it into incidental music
and later turned it into a suite; Schonberg, Sibelius, and others also wrote on the
same subject). Debussy was so enraptured by the first and only Parisian theatrical
performance of Pelleas and Melisande, which took place on May 17th, 1893 at the
Bouffes-Parisiens theater, that /e retained his ticket to the matinee that determined
his destiny for the rest of his [ife”, reminisces Enzo Restagno in his recently pub-
lished essay about Debussy. Maeterlinck gave Debussy permission to adapt his
piece as early as 1893. The rift between the two artists was caused when Debussy
decided to cast Garden as his Mélisande for the premiere at the Parisian Opéra-
Comique on April 30,1902, instead of giving the part to Georgette Leblanc, Mae-
terlinck’s lover. The poet took the matter to court, only to lose the case. He then
challenged Debussy to a duel and even threatened him with physical violence. To
make matters worse, on April 14th he wrote a letter to the daily newspaper Le
Figaro: ,, Pelleas has become entirely foreign, almost hostile to me and, bereft of any
control over my own opera, I am forced to wish that the performance should end with
a resounding fiasco.”

The dress rehearsal took place in a rather heated atmosphere: the stalls were
loud with booing and mockery. However, as often happens in the theater world,
the heckling achieved the opposite result, and people started protesting against the
protesters. The Parisian progressive art world was mobilized for the official pre-
miere two days later. Even though the director of the music conservatory, Théodor
Dubois, prohibited his students from attending the performance, the ,, Apaches”, a
group of innovative young musicians, led by Ravel, defiantly occupied the balcony
and silenced the booing crowd. ,, We forced silence upon those who laughed, and
emotion and sympathy gradually took over well intentioned people,” pianist Ricardo
Vifles wrote in his diary. In short, it was a success, which only grew with subse-
quent performances, despite the numerous reservations and even rash judgments

of the critics.
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Mar regota probaltam szinhdzi zenet szeresni, de a forma, amit hasznalni akar-
tam, annyira szokatlan volt, hogy tobbszori probalkozas utan mar majdnem feladtam.
Kordbbi, a tiszta zenével kapesolatos kutatdsaim oda vezettek, hogy meggyiiloltem a
klasszikus zenei kidolgozdst, amelynek szépsege teljesen technikai jellegit. [...] Azt
akartam, hogy a zenében megmaradjon az a szabadsag, amely talan minden mds
mitveszernél inkabb sajatja, hiszen nem korlatozodik a termeészet t0bbe-kevesbe pontos
reprodukdlasara, hanem kiterjeszthetd a termeészet és a képzelet kozotti titokzatos meg-
Selelretesekere 1s.

Lelleas dramaja, amelyben dlomszeri atmoszferdja ellenére sokkal 10bb az emberi,
mint az dgynevesett ,életdokumentumokban” | Debussy kimondhatatlanul gy(lolte a
verizmust €s a realizmust — a szerk.], kfvdloan alkalmasnak rint szamomra. Olyan
szuggesztiv nyelvezete van, amelynek érzekenysege a zenere és a zenckari hangszere-
lesre is kiterjesztheto. Igyekeztem a szepseg egy olyan torvényenek is engedelmeskedns,
amelyrol a dramai zenében mintha egyediilallo modon megfeledkeznénck: a drama
szereploi termeszetesen, emberekkent énekelnek, nem pedig egy elavult hagyomanyok-
bol osszeallitott, onkényes nyelven. Ex a forrasa annak a kritikanak, amelyet a mono-
ton deklamdcio iranti igynevezett elfogultsagom miatt fogalmaztak meg, mondvan,
soha nem jelenik meg semmilyen dallam... Eloszor is, ez nem igaz; raadasul egy sze-
replo erzeseit nem lehet folyamatosan dallamosan kifejezni; ezert a dramai dallamnak
egeszen masnak kell lennie, mint a melodianak altalaban... |...)

Nem allitom, hogy mindent felfedeztem a Pelleasban, de megprobaltam kijelolni
gy 1j wtat, amelyet mdsok is kovethetnek, kiszelesitve szemelyes felfedezesekkel, ame-
lyek talan megszabaditiak a dramai zenet a siilyos kenyszertol, amelyben oly sokaig élt.
[Debussy: Pourguoijai écrit «Pelléas» (Miért irtam a Pelléast), 1902. aprilis elején,
Georges Ricou, az Opéra-Comique f6titkaranak kérésere irt feljegyzés, 1920. okto-

ber 17-én jelent meg a Comaedia cimi folyoiratban. |



In his account written at the request of Georges Ricou, the secretary general of
the Opéra-Comique, Debussy formulated his credo as an opera composer:

WL have long tried to compose music for theater, but the form that I intended to em-
ploy was so unusual that I came close to giving up after multiple attempts. My earlier
research into pure music led me to despise the classical musical treatment, the beauty
of which is purely of a technical nature. /... ] wanted to preserve in music the freedom
that perhaps belongs to it more than to any other art form, since it is not confined by a
more or less exact reproduction of nature, but can be extended to a mysterious corre-
spondence between nature and imagination.

The drama of Pelléas, with its dreamlike atmosphere, appeared to me exceptionally
suitable, precisely because it contains far more of the human element than the so-called
sdocuments of life.”/Debussy had an unspeakable hatred of verismo and realism - ed./
1t possesses a language so evocative that its sensitivity may be extended to music and
orchestration. I also aspired to obey a law of beauty that uniquely seems to be forgor-
ten in dramatic music: the characters of the play sing in a human, natural tone, and
not in an arbitrary language composed of outmoded traditions. 1This is the source of
the criticism that was formulated against my so-called partiality towards monotonous
declamation, suggesting that no trace of a melody ever appears in my piece... First of
all, this is untrue; second, the emotions of a character cannot be continuously expressed
in song; therefore, dramatic music has to be something altogether different to what
melody usually is... [...]

1 do not claim to have invented everything in Pelleas, but I endeavored to chart a
new path that others may also follow, broadened by personal discoveries that may per-
haps liberate dramatic music from the heavy constraints by which it has so long been
bound. [Debussy: Pourquoi jai écrit LPelléas» (Why I Wiote Pelleas). An account
written at the request of Georges Ricou, the secretary general of the Opéra-
Comique at the beginning of April 1902, and published in the magazine Comaedia
on October 17th, 1920.]
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Cselekmény

1. FELVONAS

Erdo

Golaud vadaszat kozben eltéved az erdében. Egy forras mellett zokogd lanyt
pillant meg: 6 Mélisande. Sikeriil meggyG6znie a lathatéan traumatizalt, tétova-
z6 fiatal lanyt, hogy kdvesse Gt.

Szoba a varban

Genevieve, Golaud és Pelléas anyja egy levelet olvas fel az idds Arkel kiralynak,
a gyerekek nagyapjanak. Golaud a levelet fiatalabbik féltestvérének, Pelléasnak
kiildte, hogy hiriil adja, feleségiil vette Mélisande-ot, és varja az engedélyt, hogy
feleségével egylitt hazatérhessen.

A var elott

Genevieve és Mélisande a tengerparton nézik a naplementét. Pelléas 1ép oda
hozzajuk: lehet, hogy vihar kozeleg. A tavolbol matrézok korusa hallatszik. Pel-
léas bejelenti Mélisande-nak, hogy el akar utazni. S6gornéje arra kéri, hogy

maradjon.

2. FELVONAS

Egy kuat mellett, a parkban

Pelléas és Mélisande egy régi, elhagyatott kit mellett jatszanak, amelynek cso-
datévé vize egykor vakok latasat adta vissza. Dél van. A fiatal menyasszony
tréfasan a levegGbe dobja a jegygylrtjét, de az a mély vizbe esik, és elvész.
Szoba a varban

Golaud sériilten fekszik: a déleldtti vadaszat kozben a lova hirtelen levetette
magarol. Mélisande ellatja, de aztan sirni kezd: nem boldog. Férje megprobalja
vigasztalni, de észreveszi, hogy mar nincs gylrd az ujjan. Mélisande azt hazud-
ja, hogy a tengerparti barlangban vesztette el. Golaud koveteli, hogy felesége a

sotétség ellenére azonnal menjen, és keresse meg Pelléasszal a gytrit.



Forest

Golaud, lost during a hunt in the forest, suddenly glimpses a girl crying by
a spring: she is Mélisande. He is able to convince the traumatized, hesitant
young woman to follow him.

Room in the castle

Genevieve, the mother of Golaud and Pelléas is reading a letter out loud to
the old King Arkel, the childrens’ grandfather. Golaud sent the letter to his
younger half-brother to announce his marriage to Mélisande, and to ask for
permission to come home with his new wife.

Outside of the castle

Genevieve and Mélisande are watching the sunset on the seashore. Pelléas
joins them and warns them of an approaching storm. A choir of sailors can be
heard in the distance. Pelléas tells Mélisande that he is intending to go on his

travels, but his sister-in-law asks him to stay.

By a well on the grounds

Pelléas and Mélisande are playing beside an abandoned well, the magical
waters of which used to restore sight to the blind. It is noon. The young bride
playfully tosses her engagement ring into the air, but it falls into the well and
cannot be retrieved.

Room in the castle

Golaud lies in bed, injured after his horse threw him during the morning
hunt. Mélisande is looking after him, but breaks out in tears — she is clearly
unhappy. Her husband tries to comfort her, which leads him to discover that
she is no longer wearing her ring. Mélisande lies that it was lost in the seaside
cave. Golaud demands that she and Pelléas immediately go and find the ring,
regardless of the darkness of the night.
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Barlang a tengerparton
Pelléas és Mélisande zaklatottan lépnek be a barlangba. A hely teljes sotét-
ségbe borul. Hirtelen a holdfény harom alvo, szegény 6regembert vilagit meg:

szornyl €hinség van az orszagban, de miért menekiiltek oda?

3. FELVONAS

Az egyik vartoronyban

Meélisande az ablaknal féstilkddik, mikézben egy régi dalt énekel. Pelléas belép,
kezébe veszi Mélisande hajat, megesokolja és simogatja. Megérkezik Golaud, és
ingeriilten szidja a két fiatalt: késd van, mar nincs jatékidd.

A vartomlocben

Golaud magaval viszi féltestvérét, hogy nézzen bele a mélységbe: a vartom-
l6cbe, ahonnan erds halalszag arad. A légkor fenyegetd. Pelléas ugy érzi, ful-
doklik, és agy dont, hogy felmegy.

Terasz a tomloc bejaratanal

Pelléas Gjra tud lélegezni, és gyonyorkodik a napsiitésben: majdnem dél van.
Golaud véget vet testvére koltdi gondolatainak, amikor felszdlitja, hogy mos-
tantdl keriilje sogorndje, Mélisande tarsasagat.

A var elott

A féltékeny Golaud a kis Yniold-t, el6z6 hazassagabol szarmazo kisfiat hasz-
nalja fel arra, hogy Mélisande szob4ja finom racsan keresztiil kémkedjen a né
utan. A gyereket a vallara veszi, és kérdezgeti. Csakhogy a gyermek megijed,
és lekéredzkedik.

4. FELVONAS
Szoba a varban
Pelléas most valoban elutazik. Még egy utolso talalkozot kér Mélisande-tol:

talalkozzanak az elhagyatott katnal, ahol Mélisande elvesztette a gytrit.



Cave on the shore
Pelléas and Mélisande enter the pitch-black cave, agitated. Suddenly the
moonlight illuminates three homeless old men, sleeping. There is a terrible

famine in the country, but why did they retreat into the cave?

In a tower of the castle

Meélisande is combing her hair by a window, singing an old song. Pelléas enters,
runs his hand through Mélisande’s hair and kisses and caresses it. Golaud
arrives and scolds the two youngsters: it is late at night, past playtime.

In the dungeons

Golaud takes his half-brother and forces him to look down into the abyss, into
the dungeons, from which emanates a strong stench of death. Pelléas feels as
though he is suffocating and escapes back upstairs.

Terrace by the entrance to the dungeons

Pelléas is able to breathe again and delights in the sunshine: it is almost noon.
Golaud puts an abrupt end to his brother’s poetic thoughts when he demands
that he avoid the company of Mélisande from now on.

Outside of the castle

The jealous Golaud uses the little Yniold, his son from his previous marriage, to
spy on Mélisande through the delicate lattice of her window. He lifts the child
onto his shoulder and starts interrogating him, but the little boy takes fright
and begs to be put back down.

Room in the castle
Pelléas is finally about to set out on his travels. He asks Mélisande for one final

goodbye and invites her to the abandoned well where she lost her ring.

21



22

Ugyanott

Arkel felgyogyult hossz( betegségébdl, és most szeretettel fordul Mélisande
fele. Golaud lép be, elfogja a féltékenység: feleségét a foldre 16ki, és hajanal
fogva rangatja.

Egy kit mellett, a parkban

A kis Yniold egy nehéz kovet probal felemelni, hogy visszaszerezze az alagurult
aranylabdat. A tavolbdl egy nyajat hallani.

Ugyanott

Pelléas érkezik. Ez az utols6 estéje: meg kell mondania Mélisande-nak, amit
eddig elhallgatott. A ng félve érkezik. Szinte hang nélkiil vallanak szerelmet
egymasnak. Golaud kivont karddal ront rajuk, leszarja Pelléast, és tild6z&be

veszi a menekiil6 Mélisande-ot.

5. FELVONAS

Szoba a varban

Mélisande agyban fekszik, alszik. Bar nem szenvedett salyos sériilést, halalan
van. Golaud kétségbe van esve: nem akarta leszirni a fiatalokat. Mélisande
magahoz tér, és azt kéri, nyissak ki az ablakot, hogy lathassa az alkony fényeit.
Golaud tovabbra is vallomasra akarja birni a feleségét: szerette Pelléast? De
Mélisande nem is érti, egyre messzebb jar. Szinte még azt sem vette észre, hogy
lanygyermeknek adott életet. Most a kicsin a sor, hogy éljen — mondja Arkel.
Mélisande csendben meghal.



At the same place

Arkel has recovered from his long illness and turns towards Mélisande with
love. Golaud enters and a bout of jealousy consumes him: he pushes his wife to
the ground and drags her around by her hair.

By a well on the grounds

Young Yniold is trying to lift a heavy rock to retrieve a golden ball that rolled
underneath it. A flock of sheep bleats in the distance.

At the same place

Pelléas is approaching the well. This is his last evening at the castle: he must
tell Mélisande what he has been keeping quiet. She arrives in a state of fear.
Almost soundlessly, they profess their love for each other. But Golaud suddenly
attacks them with his sword drawn, stabs Pelléas to death and starts pursuing

the escaping Mélisande.

Room in the castle

Mélisande is lying in bed, asleep. Although her injury is not serious, she is
on her deathbed. Golaud is distraught: he did not intend to stab the young
couple. Mélisande awakens and asks to open the window so she can see the
twilight. Golaud is still trying to force a confession out of his wife: did she love
Pelléas? But Méliande doesn’t understand: she slips further and further away.
She barely notices that she has given birth to a daughter. Now it is the child’s
turn to live, says old King Arkel, and Mélisande quietly dies.
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le:LvRI-; MERULNI A BENSOSEGESSEGBEN —
INTERJU PATRICIA PETIBONNAL

Noha On a legkiilonfélébb miifajokban bizonyitva tett szert
vilaghirre, talan mégis gyakrabban lép fel vigoperakban, mint ,komoly
operakban”. Ez alkalommal Mélisande-ot alakitja és énekli, vagyis egy
rendkiviil mély és filozofikus opera egyik fGszerepét. Az ilyen tipusi mun-

ka nehezebb, mint egy konnyedebb miifajhoz tartozd szerep eljatszasa?

Tiz éve kaptam meg elGszor Lulu szerepét, és aztan szamos,
izig-vérig ,tragikusat” Valoban jatszottam konnyedebb szerepeket is, de inkabb
a palyam elején, majd ezt kovetGen olyanok mellett koteleztem el magam, mint
Blanche de la Force, Lulu, Alcina, Traviata... Csupa olyan szerep, ahol a hés-
n6 meghal az opera végén. Mélisande egy kicsit olyan, mint Lulu; nem tudni,
honnan jétt, ki is 6, milyen traumak érték. Mindketten erds karakterek, és noha

eltéréek, egyarant rejtély ovezi Gket.

Mennyiben gondolja tigy, hogy a Maeterlinck-torténeten alapulo De-
bussy-opera a francia vilaglatast tiikrozi? Erhetébb egy francia szarmazast

miivész szamara, mint masoknak?

A francia nyelv misztériuma érthetSbb lehet egy francianak, de a feladat
minden énekes szamara ugyanaz, még ha kiilonb6z6 kultarakhoz tartoznak is.
Egy énekes szamara a legfontosabb, hogy atérezze a kultirat és a nyelvet. Sze-
rintem kiilfoldiek is el tudjak énekelni a Pelléas és Mélisande-ot, ha tudjak,
miképp meriiljenek bele a rejtelmekbe és érzelmekbe. Igen, az érzelmekbe,
vagyis magaba a tiszta igazsagba, de persze a francia nyelvbe is. Ez egy francia
énekesnek is nehéz — azt hihetnénk, neki konnyebb, pedig egyaltalan nem,
rengeteget kell dolgozni.



Though you have achieved worldwide fame demonstrating
your skills in the most diverse genres, perhaps you perform more often
in operettas than in “serious operas”. On this occasion you play and sing
the part of Mélisande, one of the main roles in an extremely profound
and philosophical opera. Do you find this type of role harder than a more
lighthearted genre?

I first got the part of Lulu ten years ago, and since then I
have played numerous roles that were “tragic” to the core. I have indeed played
lighter parts, but mostly at the start of my career. At one point I committed
to roles such as Blanche de la Force, Lulu, Alcina, Traviata... All stories
where the heroine dies at the end of the opera. Mélisande is a bit like Lulu:
we don’t know where she came from, who she is, what kind of trauma she’s
been through. They are both powerful characters and though they’re different,
they’re both surrounded by mystery.

To what extent do you agree with the statement that the Debussy
opera based on the Maeterlinck story reflects the French outlook on life?

Does an artist of French origin understand it better than others?

The enigma of the French language might be easier for a French person
to understand, but the task remains the same for any singer, even if they belong
to a different culture. The most important thing for a singer is to empathize
with the culture and the language. I think non-French singers can do Pelléas
and Mélisande justice if they know how to immerse themselves in mystery

and emotion. Yes, in emotion, in pure truth itself, but of course in the French
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Ebben a zenében, Debussy zenéjében van valami fenséges, vagyis némiképp
északi jellegll is. Mégiscsak Trisztan torténetérdl van szo, a Trisztan és Izolda
egyfajta metaforajarol. Szoval van egy kis wagnerianus oldala is.

A francia zene ritmikailag valahogy elmosddott. Pontos, de a metrikaban ott
fickandozik egy hal, Gszkal a folyoban. Olyan, mint a jazz — azt hiszem, De-

bussyvel kezdédik, szerintem § inspiralta a repetitiv zenét.

Mélisande furcsa, kiilonds, rejtélyes né, akirdl nem tudjuk pontosan,
honnan j6tt, mit gondol, mit szimbolizal elveszitett koronaja. Szoval csupa
misztikum. Miként latja 6t> Mit jelent az On szamara, hogyan tudja meg-

személyesiteni ezt a finom és titokzatos szereplGt?

Szerintem & olyan né, aki patriarchatusban élt, és elmenekiilt a férfiak
el6l. Rosszul bantak vele, valahogy gy, mint Bergnél Luluval. Vagy mint Blan-
che de la Force-szal A karmelitakban. Poulenc operajaban is szerepet kap a
rejtélyesség, a félelem. Lulu példaul mindig azt mondja, hogy azza valtozom,
amivé a férfiak akarjak, hogy valjak. Azért beszélek Lulurdl, mert 6 egyszerre
minden n6, a nék egész Gsszetettsége egyetlen személyben. Mélisande viszont
csak egy kis része Lulunak, nem tudjuk, honnan j6n, nem tudjuk, megerGsza-
koltak-e, vagy mi tortént vele... Ha van rejtély, akkor ez az. De masképp kozelit
a vilaghoz, az élethez, valahogy nagyon lassan nyilvanul meg, van egy amolyan
gyermeki, néi oldala. Emiatt vonzodnak hozza ennyire a férfiak, a titokzatossa-

ga miatt — 6k maguk sem tudjak, hogy mi ez. Még valami krisztusi is van benne.



language as well. This is difficult even for a French singer — you’d think they
have it easier but they don’t, it’s an enormous amount of work.

There is something in this music, in Debussy’s music that is majestic, almost
northern in a way. After all, we’re talking about Tristan’s story; a kind of
metaphor of the Tristan and Isolde tragedy. So it has a Wagnerian side to it.
French music is rhythmically blurred somehow. It is precise, but there is a

flickering fish in the rhythm, darting against the flow.

Mélisande is a strange, unsettling, enigmatic woman. We don’t really
know where she came from, what she truly thinks, and what her lost crown
symbolizes. She’s filled with mystique. How do you see her? What does
she mean to you? How can you impersonate this ethereal and inscrutable

character?

I think she is a woman that used to live in a patriarchy and eventually
fled from men. She was abused, sort of like Lulu in the Berg opera. Or like
Blanche de la Force in Dialogues of the Carmelites. Enigma and fear play a part
in Poulenc’s opera, as well. For instance, Lulu always says she transforms into
what men want her to become. I keep talking about Lulu because she is all
women in one: the entire complexity of womanhood in one person. Mélisande,
however, is only a small part of Lulu. We don’t know where she came from,
we don’t know if she had been raped or what had happened to her... If there
is an element of mystery, this is it. But she approaches the world differently,
she sees life differently. She is very slow to reveal herself; there is a kind of
childish, feminine side to her. This is what makes her so attractive to men, this
sense of enigma — even they can’t explain what it is. There is something almost
Christlike in it.
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Ezt hogy érti?

Vannak krisztusi személyiségek, mint példaul Blanche de la Force, akik
felaldozzak magukat. De valdjaban a halal is egy aldozat. Ami nagyon furcsa
még ebben az operaban, az a vége, amikor Arkel azt mondja, ez nem a te hibad,
Golaud — és ezt rémiszt6 hallani. Mert igazsag szerint Golaud mégiscsak meg-
olte Mélisande-ot a féltékenységével, 6sztonbdl, szerelemféltésbol, ahogy régen
mondtak. Manapsag is ezt olvassuk az jsagokban a meggyilkolt n6krél szolo
hirekben: a férjek megolik a feleségiiket, és aztan azt mondjak, nem szandéko-
san tették. Valojaban ez nagyon is mai téma, mert szerintem M¢élisande-ban
van egy néma és mély lazadas, és konnyen el is jutunk a traumak kérdéséhez.
De persze hangrol hangra alakul a szerep. Debussy szerint a léleknek kell meg-
szolalnia a szinpadon, a mindenkori pillanatban, Gjra és Gjra ki kell talalni.
A zene az improvizaci6 egy formaja. Sosem tudom, hogyan fogom megtalalni
a megfeleld érzelmet, az adott pillanattdl fiigg. Azt mondom magamban, nem
ismerem Mélisande-ot, amikor kimondok egy mondatot. Mindig az adott mon-

dat van el8ttem, és nincs elGre 1étrehozva, hanem ki kell taldlnom.



What do you mean by “Christlike”?

There are Christlike figures, like Blanche de la Force, that sacrifice
themselves. But death itself is also a sacrifice. Another thing that’s very odd
about this opera is the ending, where Arkel says to Golaud, “It is terrible,
but it is not your fault” This is terrifying to hear. Because after all, Golaud
did drive Mélisande to death with his jealousy and impulse through his literal
crime of passion. Even nowadays, we still read stories of this sort in the news,
about murdered women: husbands kill their wives and then claim they didn’t
mean to. Indeed, this is a very current topic, and I believe there is a silent and
profound rebellion within Mélisande, which easily leads us to the question of
trauma.

But of course the role develops note by note. Debussy thought that the soul
must speak on stage, to be reinvented moment by moment in the everlasting
present. Music is a type of improvisation. I never know how I’m going to find
the right emotion: it all depends on the moment. Whenever I say a sentence,
I inwardly tell myself that I don’t know Mélisande. That sentence is the only

thing I have, and it doesn’t pre-exist. I have to create it there and then.
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CSAK SOHA], VAGY SZERELMI VALLOMAS? — INTER]U
BERNARD RICHTERREL

2013-ban a Fischer Ivan altal rendezett és vezényelt Varazs-
fuvolaban Tamino szerepében lépett fel, és gyonyoriien énekelt. Ha arra

visszagondol, mi jut most eszébe?

Csodas turné volt, amelyen a Varazsfuvola mellett Mozart
Requiemjét is el6adtuk. Nagyon jol emlékszem. Nagy élmény volt szamomra,

mert kdnnyd volt Fischer Ivannal egytitt dolgozni.
Konnyi?

Igen, mert nem kellett vitatkoznunk, nem volt szazféle instrukei6 a tem-
pot, a tartalmi kérdéseket, a zenei felfogast illeten. Tokéletesen egyezett a
véleménylink a zeneszerzé altal elképzelt el6adasmodrol, a mondanivalorol.
Nagyon jonak talaltam a logikai utat, amit a darab feldolgozasa kozben Ivannal
végigjartunk, s amelynek soran nem a sajat el6adoi személyiségiinket helyeztiik
el6térbe, hanem a legfontosabb mozarti gondolatokat. A zene allt mindennek a

kézéppontjaban. Egy énekesnek ez adja a legnagyobb biztonsagot.
Es most a Pelléas és Mélisande esetében is hasonléan érez?
Igen, pontosan ugyanazok a jo benyomasok érnek, mint akkor. Nagyon

kénnyen megértjiikk egymas elképzeléseit, jo iranyban megyiink végig a cselek-

mény és a zene megértésének folyamatan.



I remember well when you sang so beautifully the role of
Tamino in The Magic Flute, directed and conducted by Ivan Fischer in

2013. When you think back, what comes to mind now?

It was a wonderful tour where we performed Mozart’s
Requiem as well as The Magic Flute. I remember it very well because it was a

great experience for me. It was very easy to work with Ivan Fischer.
Easy?

Yes, because we didn’t have to argue, there weren’t a hundred different
instructions in terms of tempo, content, musical conception. We had the same
idea about the way the composer and the author wanted to perform and what
they wanted to say. I really liked the logical path that Ivan and I followed when
we were working on the piece, in which we did not focus on our own performer
persona, but on the most important Mozartian ideas. The music was at the

heart of everything. And for a singer, that is the highest sense of comfort.
And with Pelléas and Melisande, do you feel the same way?
Yes, I have exactly the same good impressions as then. We understand

each other’s ideas very easily, we go through the process of understanding the

plot and the music in the right direction.
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Mar sokszor énekelte Pelléas szerepét?

Igen, régota jol ismerem és sokat gyakoroltam a Pelléas-dallamokat, na-
gyon kedvelem a darabot. Tokioban, Montrealban, Lyonban is énekeltem, az-
tan a Bécsi Operahazban is. De minden alkalommal 4j élményként élem at.

Pelléasnak mindig 6rommel fogok neki.

Milyen szerepnek latja Pelléasét? A szeretGét, aki ,elszereti” valaki
masnak a feleségét, aki egy csaladot bajba kever, vagy aki szamara a szere-

lem olyan erés vonzalom, hogy nem lehet neki ellenallni?

Nagyon sokfel6l meg lehet kozeliteni ezt a figurat. En a rendezd és a sajat
szempontjaim szerint alakitom minden egyes alkalommal, hogy milyen legyek
ebben a szerepben. Az el6ado a kontextus, az idGszak, a torténelmi hattér, a
szerzOk ismeretében is végsd soron a sajat szineit, a sajat személyiségét viszi
bele abba, ami a szinpadon megjelenik. Szamomra a legfontosabb mondanivalo
ebben a darabban az, amit a szerzd a félreértésekrdl, a kommunikacio teljes ku-
darcardl, a hazugsagrol mond. Pelléas szenved, mert olyan nehéz szeretnie azt,
akit ennyire kozel érez magahoz, mikdzben a testvérbatyja miatt folyamatosan
szorongania kell, ugyanakkor az anyja is nyomasztja, meg az apja betegsége. Es

persze a szerelem kovetkezményeitdl is retteg.

Jol gondolom, hogy az egész cselekmény meghatarozo eleme a titok?

Hogy a gondolatok el vannak rejtve, nem valik semmi egyértelmiivé?

Pontosan igy van. Rengeteg az ellentmondas. A rendezd is erre gondolt,
amikor azt akarta érzékeltetni, hogy semmit sem mernek gy kimondani, ahogy
valojaban érzik. Amikor Pelléas azt suttogja Mélisande-nak, hogy ,szeretlek”,
az is olyan, mintha csak egy nagyon mélyet sOhajtana, amit Ggy is lehet ér-

telmezni, mintha szerelmet vallana. Az erdd, a sotétség remekiil szimbolizalja



Have you sung the role of Pelléas often?

Yes, I’ve sung the arias of Pelléas several times and I really like the piece.
I have sung it in Tokyo, Montreal, Lyon and then at the Vienna Opera. But
every time I feel it like a new experience. I never feel like I’ve had enough. I

am always happy to play the role of Pelléas.

What kind of role do you see in Pelléas? The lover who ‘falls in love’
with someone else’s wife, who gets a family into trouble, or someone for

whom love is such a strong attraction that it cannot be resisted?

There are many ways to approach this figure. I work according to the
director and my own perspective on how I should be in this role each time.
Which of course doesn’t preclude me from looking carefully at the context,
the period, the historical background of the play, what I need to know about
the authors, and so on. But ultimately, knowing all that, one brings one’s own
colors, one’s own personality, to what is on stage. For me, the most important
thing to say in this play is what the author says about misunderstandings, about
the total failure of communication, about lying. Pelléas suffers because it is
so difficult for him to love someone he feels so close to, while he is constantly
anxious about his brother, and at the same time he is depressed by his mother
and his father’s illness. And, of course, he is terrified of the consequences of

love.

Am I right in thinking that the secret is the defining element of the
whole plot? That the ideas are hidden, nothing becomes clear?

That’s exactly right. There are a lot of contradictions. That’s what the
writer had in mind when he wanted to show that they don’t dare to say anything

33



34

mindazt, amir6l a md szélni akar, mikozben a fakon olyan gyonyorien atde-
reng a fény. Ez a kettd egyiitt szimbolizalja a belsG szenvedés és a boldogsag
ellentmondasat. Ezért is érzem agy, hogy valamiféle mennyei hang szolal meg,
amikor énekeliink. A Fesztivalzenekarral dolgozni nagyon nagy ajandék egy
énekes szamara. Az ember Ugy érzi, hogy egy szigetre érkezik, ahol hatartalan
a bizalom a muzsikusok, a karmester és minden résztvevo kozott. Senki sem a
sajat egojat tartja fontosnak, hanem a kozos kreativ munkat és annak eredmé-
nyét. BEzért is gondolom, hogy jobb egy évben csak egyetlen operat szinre vinnie

egy tarsulatnak, de azon ilyen alaposan, elmélyiilten dolgozni.



as they really feel it. When Pelléas whispers “I love you” to Melisande, it is also
like a very deep sigh, which could be interpreted as a confession of love. The
forest, the darkness, is a great symbol of everything this work is about, while
the light shines through the trees so beautifully. These two together symbolize
the contradictions of inner suffering and happiness. That’s why I feel that there
is a kind of heavenly voice when we sing. Being here and working with the
Festival Orchestra is a great gift for a singer. You feel like you’re coming to
an island where there’s a lot of trust between the musicians, the conductor
and everyone involved. No one is concerned with their own ego, but with the
creative work and the result of it. That is why I think it is better for a company

to stage one opera a year, but to work so hard and in depth on it.
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AZ GRULET HATARAN - INTER)U
TASSIS CHRISTOYANNISSZAL

On szerint milyen karakter Golaud?

Nehéz kérdés, mert szamomra 6 egy elveszett, zavarodott
ember. Mar az els feleségével valo kapesolataban zavarba keriilt sajat magaval.
S most talalkozik Mélisande-dal, ezzel a nagyon furcsa teremtéssel, aki egy-
szerre titokzatos és rendkiviil bajos. Soha semmilyen kérdésre nem ad pontos
és egyenes valaszt. Csupa titok és rejtély. Ez vonzza Golaud-t. Ugy érzi, meg
kell védenie &t. Es kozben arra is nagyon vagyik, hogy vele lehessen. Mélisande
kihozza Golaud-bdl a védelmezd, segitséget nyujto énjét. De a viselkedésével
egyuttal el is bizonytalanitja. Az Griilet hatarara kergeti, ami a bintényhez, az

6cese meggyilkolasahoz vezet.
Ezek szerint Golaud-t naiv embernek latja?

Igen, ez a f6 probléma. Rendkiviil naiv. Esa helyzetét még az is neheziti,
hogy Ugy érzi, mindenaron az a kotelessége, hogy megvédje a szeretett nét.

Akar a sajat 6cese megolése aran is.
Ugy érti, a gyilkossaga bar elfogadhatatlan, de megmagyarazhat6?

Igen. Legalabbis szamomra ez a magyarazat. Golaud egy pillanat alatt el-
veszti Onuralmat. Mert amit lat és érez, az nem egyezik azzal, amit tud. 0O pedig
ragaszkodik az igazsaghoz, mikozben olyan dolgokat érez, tapasztal és gondol,
amelyek nem azt igazoljak, amit addig tudott. Tehat szérnyQ pillanatokat él at,
amelyek elbizonytalanitjak és megijesztik. Egyre erésebben meg van gy6zédve

arr6l, hogy kotelessége megvédeni ezt a holgyet.



How do you perceive the character of Golaud?

It’s a difficult question because for me he is a lost man.
Already in his relationship with his first wife he was embarrassed with himself.
And now he meets Mélisande, this very strange creature, who is mysterious and
extremely charming at the same time. She never gives a straight and precise
answer to any question. She is full of secrets and mysteries. And that’s what
attracts Golaud. He feels he must protect her and at the same time he longs to
be with her. Mélisande brings out the protective, helpful side in Golaud. But
his behavior also makes her insecure. She drives him to the brink of madness,

which leads to the crime of murdering his brother.
So you see Golaud as a naive man?

Yes, that’s the main problem - extremely naive. And his situation is made
worse by the fact that he feels it is his duty to protect his honorable lady at all

costs - even by killing his own brother.
You mean his murder, though unacceptable, can be explained?

Yes, it can. At least to me it can. Golaud loses control of himself in an
instant because what he sees and feels doesn’t match what he knows. And
he insists on the truth, while he feels, experiences and thinks things that are
not what he knew before. He experiences horrible moments that make him
uncertain and frightened. So he becomes more and more convinced of his duty

to protect this lady.
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Meghato és csodalatos, hogy olyan kozel érzi magat ehhez a szerephez!
Bar, ahogy visszaemlékszem, a korabban latott szerepeivel (a Falstaff-fal

vagy Don Giovannival) ugyanilyen lelkesedéssel foglalkozott.

Ugy gondolom, valamennyien mélyen kétddiink a szerepiinkhoz. De alig-
hanem vannak kozottiink, akiknek egész életét kitolti a mivészet és a zene. En
is kozéjiik tartozom. Testiinket, lelkiinket, egész lényiinket odaadjuk a szinpa-
don alakitott figuranak. Ezért a felkésziilés és a szerep eljatszasa kozben ugy

érezziik, egyesiiliink, tokéletesen azonosulunk az abrazolt figuraval.



It is touching and wonderful that you feel so close to this role! Although,
as I recall, you have been equally enthusiastic about roles you have played
before, such as Falstaff or Don Giovanni. This endless devotion must be

the secret of your wonderful artistry.

I think all of us are deeply attached to our roles. But there are probably
some of us who are closely connected to art and music at every moment of
our lives. I am one of them. We give our body, our soul, our whole being to
the character we are playing on stage. Therefore, during the preparation and
the performance of the role, we feel that we are one with the character we are

portraying.
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A FISCHER IVAN
OPERATARSULAT PRODUKCIOI

Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte
Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni
Wolfgang Amadeus Mozart: Die ZauberflGte
Giuseppe Verdi: Falstaff

Claudio Monteverdi: La favola d’0Orfeo

Claudio Monteverdi: L’incoronazione di Poppea
Benjamin Britten: The Turn of the Screw

Claude Debussy: Pelléas et Mélisande
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Operatarsulat

FISCHER IVAN OPERATARSULAT

Mar jelentds utat tettlink meg azon az Gton, amely a szinhaz és a zene szer-
vesebb kapesolatahoz vezet. A kiilonb6z6 minimalista szinhazi eladasok so-
ran a latvanyelemek egyre egyszerlisodtek, hogy inkabb a zenére helyez6djon
a hangstly, mikdzben a deklamacioszerd éneklés és a zenekar visszafogottabb
hangereje a szinhazi élményt erésitette.

Az eladok azonos térbe helyezése (ahelyett, hogy elkiilonitenénk Gket egy
nagy szinpadon és egy mély arokban) megteremtette a zene és a szinhaz egy-
ségét. Igy sziilettek meg a szcenirozott koncertek, kifejezetten a hangverseny-
termekhez alakitva, ahol az akusztika is jobb, hiszen nincs zsinorpadlas, amely
elnyelné az énekhangot.

Az opera sziilGhelyével, az amfiteatrum reneszansz valtozataval valo talal-
kozas Vicenzaban lehetévé teszi, hogy egy olyan térbe helyezziik az el6adast,
amelyet eleve a drama és a zene egységéhez terveztek.

Ez az én operatdrténetem, amely egy tarsulat alapitasahoz vezetett, hogy
tovabb dolgozhassunk olyan operael6adasok létrejottén, ahol a latvany és hang-
zas kozotti legszorosabb kapesolat a cél.

Fischer Ivan

A Fischer Ivan Operatarsulat a Budapesti Fesztivalzenekar egyik projektje.
A tarsulat Fischer Ivan iranyitasaval évente szinpadra allit egy operat, amelyet
a vilag kiilonb6zd szinhazaiban és koncerttermeiben mutat be. A korabbi ela-
dasokat a Miipaban, a New York-i Rose Theaterben, a Mostly Mozart Fesz-
tival keretében, az Edinburgh-i Fesztivalon a Fesztivalszinhazban, a londoni
Royal Festival Hallban, az amszterdami Concertgebouw-ban, a brugge-i Con-
certgebouw-ban, az Abu-dzabi Fesztivalon és a Berlini Konzerthausban lathat-

ta a kdzonség. A tarsulat minden évben fellép a Vicenzai Operafesztivalon is.



THE IVAN FISCHER OPERA COMPANY

The search by the company for a more organic link between theater and music
has been a slow process. Visual elements have been simplified in order to allow
a stronger focus on sound, while declamatory singing and reduced orchestral
volume have helped the theatrical element. Bringing the performers into a
single space — instead of separating them on a large stage and in a deep pit
— has created musical and theatrical unity. So, gradually, staged concerts have
been developed for concert halls, where the acoustics are usually better.

The l6th-century Renaissance recreation of an amphitheater in Vicenza
allows us to perform in a setting originally designed for this unity of drama
and music.

This has been my operatic story, to form an opera company whose purpose

is to make the direct connection between what we see and what we hear.
Ivan Fischer

The Ivan Fischer Opera Company is a satellite of the Budapest Festival
Orchestra. Every year one opera is produced and performed under the guidance
of Ivan Fischer in various theaters and opera houses around the world. Past
performances have been given at Miipa Budapest; the Rose Theater, New York,
as part of the Mostly Mozart Festival; the Festival Theatre at the Edinburgh
Festival; Royal Festival Hall, London; Royal Concertgebouw, Amsterdam;
Concertgebouw Bruges; the Abu Dhabi Festival and the Berlin Konzerthaus.

The company performs annually at the Vicenza Opera Festival.
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PATRICIA PETIBON

A francia szopran Rachel Yakar tanitvanya volt a

Parizsi Konzervatériumban, William Christie fe-

dezte fel. Azdta a francia barokktdl a kortars zenéig
terjedd repertoar sokoldald tolmacsol6jaként valt
ismertté.

A 2018-19-es szezonban el6szor énekelte Violetta szerepét Verdi Traviataja-
ban a Malméi Operahazban. Palyajanak masik kiemelkedd allomasa Massenet
Manonjanak cimszerepe volt a parizsi Opéra-Comique-ban. 2019 Gszén mind-
harom néi szerepet eljatszotta Offenbach Hoffman meséi cimd operajaban a
briisszeli LL.a Monnaie-ben. 2021 tavaszan Poulenc Az emberi hang és Thierry
Escaich Point d’Orgue cim{ mivét adta el§ a Théatre des Champs-Elysées-

ben.

PATRICIA PETIBON

Since receiving her musical education at the Conservatoire National Supérieure de
Musique with Rachel Yakar and being discovered by William Christie, soprano
Patricia Petibon has earned a reputation as a versatile interpreter of repertoire
extending from French Baroque to contemporary music.

In the 2018-19 season, Petibon for the first time sang Violetta in Verdi’s La
Traviata at the Malmo Opera. Another highlight was the title role of Massenet’s
Manon at the Opéra-Comique in Paris. In autumn 2019 she performed all three
female roles in Offenbach’s Les Contes d’Hoffmann at the L.a Monnaie in Brussels.
In spring 2021 she sang Poulenc’s La Voix Humaine and Thierry Escaich’s Point
d’Orgue at the Théatre des Champs-Elysées.



BERNARD RICHTER

«ses

egyik legkiemelkedGbb tenoristaja. Olyan rangos ope-

ra- és koncertszinpadok, illetve fesztivalok vendége,
mint a Béesi Allami Operahaz, a Genfi N agyszinhaz,
a Bajor Allami Operahaz, a milan6i La Scala, a Périzsi Nemzeti Opera, a Ziirichi
Operahaz, a lipcsei Gewandhaus, a romai Santa Cecilia Akadémia, a ziirichi Ton-
halle, a bécsi Konzerthaus, a Verbier Fesztival vagy a Salzburgi Unnepi Jatékok.
Opera- és oratoriumfellépései soran olyan kivalo karmesterekkel dolgozott egyiitt,
mint Daniel Harding, Kent Nagano, Marc Minkowski, Nikolaus Harnoncourt,
Sir Neville Marriner vagy Sylvain Cambreling. A Fischer Ivan Operatarsulat Va-
razsfuvola-produkeidjaban Taminot alakitotta. Repertoarjanak egyik legfontosabb
szerepe Delléas, amelyet nagy sikerrel énekelt Bécsben, Tokioban, Varsoban és

Lyonban.

BERNARD RICHTER

Swiss born Bernard Richter is one of the leading tenors of his generation. He has
performed at prestigious festivals and appeared on opera and concert hall stages
including the Wiener Staatsoper, the Grand Théatre de Geneve, the Bayerische
Staatsoper, Teatro alla Scala di Milano, the Opéra National de Paris, the Zurich
Opera, the Gewandhaus Leipzig, the Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Rome, the Tonhalle Ziirich, the Konzerthaus in Vienna, the Verbier Festival and
the Salzburg Festival. With opera and oratorio performances, he has appeared
alongside such outstanding conductors as Daniel Harding, Kent Nagano, Marc
Minkowski, Nikolaus Harnoncourt, Sir Neville Marriner and Sylvain Cambreling.
In the production of The Magic Flute by the Ivan Fischer Opera Company, he
played the role of Tamino. One of the most important roles in his repertoire has
been that of Pelléas, having received accolades for his singing of the character in
Vienna, Tokyo, Warsaw and Lyon.
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TASSIS CHRISTOYANNIS

Az athéni sziiletésd énekes 1995 és 1999 kozott a
Gorog Operahaz, 2000 és 2006 kozott a diissel-
dorfi Rajnai Német Opera vezetd baritonistaja volt,
itt Posa, Germont, a Grof (Figaro), Don Giovanni,
Figaro (A sevillai borbély), Guglielmo, Anyegin, Hamlet és Pelléas szerepét
énekelte. Vendégként fellépett a Carnegie Hallban (Elektra), a Covent Gar-
denben (Traviata), a Glyndebourne-i Fesztivalon (Falstaff), Briisszelben (Tra-

viata), Amszterdamban (LLammermoori Lucia), Berlinben (A sevillai borbély),
Frankfurtban (Don Carlos), Nantes-ban (Falstaff), Parizsban (Faust, A sevillai
borbély, Bajazzok, Odiisszeusz hazatérése), Béesben (A sevillai borbély) és Bu-
dapesten, Fischer Ivan vezényletével (Cosi fan tutte, Don Giovanni, Falstaff).
Felvételei koziil kiemelkedik Héndel Tamerlanja és Julius Caesarja, valamint a
Falstaff DVD-felvétele Vladimir Jurowski vezényletével.

TASSIS CHRISTOYANNIS

Born in Athens, Tassis Christoyannis was a leading baritone in the Greek Opera
house (1995-1999) and at the Deutsche Oper am Rhein in Disseldorf (2000—
2006), where he sang Posa, Germont, Conte (Figaro), Don Giovanni, Figaro
(The Barber of Seville), Guglielmo, Eugene Onegin, Hamlet and Pelléas. He
has appeared as a guest performer at Carnegie Hall (Elektra), at Covent Garden
(La Traviata), at the Glyndebourne Festival (Falstaff), in Brussels (La Traviata),
Amsterdam (Lucia di Lammermoor), Berlin (The Barber of Seville), Frankfurt
(Don Carlos), Nantes (Falstaff), Paris (Faust, The Barber of Seville, Pagliacci,
11 ritorno d’Ulisse in patria), Vienna (The Barber of Seville) and Budapest, led
by Ivan Fischer (Cosi fan tutte, Don Giovanni, Falstaff). Christoyannis’s most
important recordings include Handel’s Tamerlano and Julius Caesar, as well as a

DVD recording of Falstaff, with Vladimir Jurowski conducting.



NICOLAS TESTE

A francia basszista olyan neves operahazak rendsze-

res fellépdje, mint a New York-i Metropolitan Opera,

a Bajor Allami Operahaz, a Los Angeles-i Opera-
héz, a San Francisco-i Operahaz, a berlini Deutsche
Oper, a Parizsi Nemzeti Opera, a Genfi Nagyszinhaz, a milan6i La Scala vagy a
velencei LLa Fenice. Széles repertoarjan olyan szerepek talalhatok, mint Agamem-
non (Iphigénia Auliszban), Ldrine barat (Rome6 és Julia), Des Grieux (Manon
Lescaut), Claudius (Hamlet), Ferrando (A trubadur), Sarastro (A varazsfuvola),
Jupiter (Castor és Pollux), Mefiszto (Faust) és Basilio (A sevillai borbély). Az el-
milt években fellépett a Bajor Allami Operahazban a Bohéméletben (Colline),
a Metropolitan Operaban a Carmenben (Zuniga), a Parizsi Nemzeti Operaban
a Samson és Delilaban (Abimelech), valamint a T.os Angeles-i Operahazban a
Hoffmann meséi négy gonosztevdjének szerepében.

NICOLAS TESTE

The French bass Nicolas Testé regularly performs in renowned houses such as the
Metropolitan Opera of New York, the Munich Staatsoper, the Los Angeles Opera,
the San Francisco Opera, the Deutsche Oper Berlin, the Opéra National de Paris,
the Grand Théatre de Geneve, the Teatro alla Scala di Milano and the Teatro
La Fenice in Venice. His extensive repertoire comprises title roles in Iphigénie en
Aulide (Agamemnon), Romeo et Juliette (Frére Laurent), Manon Lescaut (Des
Grieux), Hamlet (Claudius), II Trovatore (Ferrando), Die Zauberflote (Sarastro),
Castor et Pollux (Jupiter), Faust (Mephisto) and The Barber of Seville (Basilio). In
recent seasons he performed at the Bayerische Staatsoper in La Bohéme (Colline),
at the Metropolitan Opera in Carmen (Zuniga), at the Opéra de Paris in Samson
et Dalila (Abimelech) as well as at the Los Angeles Opera in the role of the Four
Villains in Les Contes d’Hoffmann.
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YVONNE NAEF
A muzikalitasarol és s6tét tonusa, atiitd ereji hang-

jardl hires svajei mezzoszopran vilagszerte a leg-

jelentésebb operahazak és koncerthelyszinek — a
Metropolitan Opera, a Parizsi Nemzeti Opera, a
Covent Garden, a Bécsi és Hamburgi Allami Operahéz, a berlini Német Ope-
rahéz, a Ziirichi Operahéz, a Salzburgi Unnepi Jatékok, a bécsi Musikverein és
Konzerthaus, a Berlini Filharmonia, a Royal Albert Hall és a Carnegie Hall —
rendszeres fellépdje. Széles repertoarja a barokk mivektdl a kortars darabokig
terjed. Olyan karmesterekkel dolgozott egylitt, mint Bicskov, Boyd, Dutoit,
Eschenbach, Gatti, Haitink, Minkowski, Jansons vagy Welser-Most. Az utobbi
években tobbek kdzott nagy sikerrel 1épett fel Mrs. Quickly szerepében (Fal-

«ses

Salzburgban. Felvételei koziil tobb rangos nemzetkozi elismerésben részesiilt.

YVONNE NAEF

Known for her devoted musicality and the earthiness of her dark-colored and
powerful mezzosoprano, Swiss-born Yvonne Naef appears regularly at leading
opera houses and concert venues including the Metropolitan Opera, the Opera de
Paris, the Royal Opera House Covent Garden, the State Operas of Vienna and
Hamburg, the Deutsche Oper Berlin, the Zurich Opera, the Salzburg Festival,
the Musikverein and the Konzerthaus in Vienna, the Berliner Philharmonie, the
Royal Albert Hall and Carnegie Hall. Her broad repertoire covers pieces from the
Baroque to the contemporary. She has worked with such conductors as Bychkov,
Boyd, Dutoit, Eschenbach, Gatti, Haitink, Minkowski, Jansons and Welser-Most.
In recent years, she has received praise for her performance as Mistress Quickly
in Falstaff (Zurich, Milan and Budapest), as well as in Mahler’s Symphony No. 8
(Salzburg). A number of her recordings have received prestigious international

awards.



PETER HARVEY
Az angol baritonista kozel 150 felvétele nyole évsza-
zad miveit Gleli fel, ezen beliil kiemelt helyet foglal el

az érett barokk korszak. Handel és Purcell miivei mel-

lett lemezre vette J. S. Bach 0sszes fontosabb vokalis
mivét és szamos kantatajat, olyan karmesterekkel, mint Gardiner, Herreweghe
és McCreesh. Haydn Teremtésében Adamot énekelte a Gabrieli Consort 2008-
ban Grammy-dijjal jutalmazott felvételén. Az elmult és az elkovetkezd idészakban
olyan egyiittesekkel 1épett, illetve 1ép fel, mint a Concerto Copenhagen, a Monte-
verdi Korus és Zenekar, a Felvilagosodas Koranak Zenekara, a Berlini Régizenei
Akadémia, a Freiburgi Barokk Zenekar, a Mahler Kamarazenekar, a Gulbenkian
Zenekar, a Bajor Radié Szimfonikus Zenekara, a Rotterdami Filharmonikusok
vagy a Holland Kamarazenekar. Kézrem(kodott a Fischer Ivan Operatarsulat Va-
razsfuvola és La favola d’Orfeo-produkeioiban.

PETER HARVEY

English-born baritone Peter Harvey has made nearly 150 recordings of music
spanning eight centuries, with an emphasis on the High Baroque. In addition
to the works of Handel and Purcell, he has recorded all major vocal works and
a number of cantatas of J. S. Bach, working with conductors such as Gardiner,
Herreweghe and McCreesh. In Haydn’s The Creation, he sang the role of Adam on
the Gabrieli Consort’s 2008 Grammy-winning recording. Recent and upcoming
highlights include performances with Concerto Copenhagen, the Monteverdi
Choir and Orchestra, the Orchestra of the Age of Enlightenment, the Akademie
fur Alte Musik Berlin, the Freiburg Baroque Orchestra, the Mahler Chamber
Orchestra, the Gulbenkian Orchestra, the Bavarian Radio Symphony Orchestra,
the Rotterdam Philharmonic and the Netherlands Chamber Orchestra. He has
worked with the Ivan Fischer Opera Company on its performances of The Magic
Flute and La favola d’Orfeo.

49



I'nekesek
Singers

OLIVER MICHAEL

A tizenkét éves Oliver Michael a dél-londoni Tri-
nity School zenei 6sztondijasa és a Trinity Fiakorus
oszlopos tagja. A korus tagjaként fellépett Britten

Szentivanéji alom cimd operdjanak elSadasan a

Roueni Operaban, és a Sir John Eliot Gardiner vezényelte Monteverdi Korus-
sal énekelte Berlioz I’Enfance du Christ oratoriumat. A karacsony szellemé-
ben cim film és A lathatatlan fény cimi Netflix-sorozat zenéjében is felesendiil
a hangja. A Royal Albert Hall produkciojaban, ahol A Gylrl Szévetsége ve-
titése soran él6 elGadasban szolal meg a film zenéje, 6t alkalommal is szopran-
sz016t énekelt. Oliver tehetséges hegeds, rendszeresen fellép a South London
Youth Orchestra elGadasain. Szenvedélyesen sportol, fallabdazik, futballozik és
krikettezik, a Manchester United lelkes szurkoloja.

OLIVER MICHAEL

Twelve-year-old Oliver Michael is a Music Scholar at Trinity School in South
London. He is also a senior member of Trinity Boys Choir. As a member of the
Choir, he has sung in Britten’s A Midsummer Night’s Dream for Opera de Rouen
and in Berlioz’s I”Enfance du Christ with the Monteverdi Choir and Sir John
Eliot Gardiner. He has also sung on the soundtracks to the film Spirited and the
Netflix series All the light we cannot see. He featured as the solo treble in five
live-to-screen performances of The Fellowship of the Ring at the Royal Albert
Hall. Oliver is a talented violinist and plays regularly in the South London Youth
Orchestra. He is also a keen sportsman, playing squash, football and cricket and an
avid supporter of Manchester United.
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Karmester és rendezo

FISCHER IVAN

Karmester, zeneszerzd, operarendezd, gondolkodo és pedagogus — a nagy zenei
polihisztorok nyomdokaiban lépdelé Fischer Ivan korunk egyik leglatnokibb
zenésze.

Figyelme kozéppontjaban mindig a zene és az idealis zenei el6adas 4all, en-
nek érdekében t6bb 0] koncertformat dolgozott ki, és a szimfonikus zenekar
struktarajat és munkamodszerét is atalakitotta. Az 1980-as évek kozepén meg-
alapitotta a Budapesti Fesztivalzenekart, ahol azdta szamos ujitast vezetett be
és honositott meg. Olyan zenekart almodott meg, amelyben a zenészek kiilon-
b6z Gsszetételben és zenei stilusokban, sokoldalaan szolgaljak a kozosséget.

A Budapesti Fesztivalzenekar zeneigazgatojaként az elmalt harminc év
egyik legnagyobb zenei sikertorténetének irdja. A nemzetkozi turnék és a Phi-
lips Classics, illetve a Channel Classics kiadoknal készitett felvételek sora a
vilag legnevesebb karmesterei kozé emelte, aki egyedi médon 6tvozi a hagyo-
manyt és az Gjitasokat.

T6bb fesztival, tobbek kozott a Budapesti Mahler-tinnep, az Europai Hidak
fesztival és a Vicenzai Operafesztival alapitasa fizddik a nevéhez. A nemzetko-
zi kulturalis kapesolatok el6mozditasaért végzett torekvéseit a Vilaggazdasagi
Férum Kristaly-dijjal jutalmazta.

A Lyoni Operahaz, a washingtoni Nemzeti Szimfonikus Zenekar és a ber-
lini Konzerthaus zenekaranak vezetd karmestere volt, utobbi a kitlinteto tisz-
teletbeli karmester cimet adomanyozta neki. Az amszterdami Concertgebouw
tobb évtizedes kozos munka utan szintén tiszteletbeli vendégkarmesterének
valasztotta. Rendszeresen vezényli a Berlini Filharmonikusokat, a Bajor Radio
Szimfonikus Zenekarat és a New York-i Filharmonikus Zenekart is.

Fischer Ivan zongora-, hegedi- és csellotanulmanyait Budapesten folytatta,
majd Hans Swarowsky legendas bécsi karmester osztalyaban szerzett diplomat.
Két évig Nikolaus Harnoncourt asszisztenseként dolgozott. Nemzetkozi karri-
erje a Rupert Foundation londoni karmesterversenyének megnyerésével indult.

Nemzetkozi operahazaknal valo kiilonféle vendégfellépéseit kovetGen meg-
alapitotta a Fischer Ivan Operatarsulatot. Operarendezései soran a legfébb



IVAN FISCHER

Conductor, composer, opera director, thinker and educator, anchored in the
tradition of the great musical polymaths, Ivan Fischer is considered one of the
most visionary musicians of our time.

He has developed several new concert formats and reformed the structure
and working method of the symphony orchestra. In the mid-1980s he founded
the Budapest Festival Orchestra, where he has since introduced and established
numerous innovations. He envisions a pool of musicians serving the community
in various combinations and musical styles.

He has founded a number of festivals, including the Budapest Mahlerfest,
the Bridging Europe festival and the Vicenza Opera Festival. The World
Economic Forum presented him with the Crystal Award for his achievements
in fostering international cultural relations.

He was principal conductor of the National Symphony Orchestra in
Washington, the Opéra National de Lyon and the Konzerthausorchester Berlin,
the latter appointing him Conductor Laureate. The Royal Concertgebouw
Orchestra named him Honorary Guest Conductor following many decades of
working together.

Ivan Fischer studied the piano, violin and cello in Budapest, before joining
the legendary conducting class of Hans Swarowsky in Vienna. Having spent two
years as assistant to Nikolaus Harnoncourt, he then launched his international
career as winner of the Rupert Foundation conducting competition in London.

After various guest appearances at international opera houses, he founded
the Ivan Fischer Opera Company. His staging always sets as its goal an organic
unity between music and theatre. IFOC productions have been received with
great acclaim in recent years in New York, Edinburgh, Abu Dhabi, Berlin,
Geneva and Budapest.

Ivan Fischer has been active as a composer since 2004. His opera The Red
Heifer made headlines across the world; the children’s opera The Gruffalo enjoyed
numerous revivals in Berlin; his most frequently performed work, “Eine Deutsch-
Jiddische Kantate” has been performed and recorded in several countries.
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szempontot mindig a zene és a szinhaz szerves egysége jelenti. E produkciok,
amelyek gyakran térben is kozel hozzak a zenészeket és az énekeseket, az utob-
bi években New Yorkban, Edinburgh-ban, Abu-Dzabiban, Berlinben, Genf-
ben és Budapesten egyarant komoly sikert arattak.

Fischer Ivan 2004 ota zeneszerzoként is aktiv, f6ként hangszeres egylittes
altal kisért vokalis zenét komponal. A Vords Tehén cimi operajaval vilagszerte
cimlapra keriilt, gyermekoperajat, a Graffal6t Berlinben Gjra és Gjra misorra
tlzték, leggyakrabban jatszott mdvét, a Német-jiddis kantatat szamos orszag-
ban adtak eld és készitettek rola felvételeket.

Fischer Ivan a Magyar Mahler Tarsasag alapitoja és a Brit Kodaly Akadé-
mia patronusa. Goncz Arpéd a Magyar Koztarsasag elndkének Arany Emlé-
kérmével, a francia allam Chevalier des Arts et des Lettres cimmel, a magyar
allam 2006-ban Kossuth-dijjal tiintette ki. 2011-ben megkapta a Brit Kiralyi
Filharmonia dijat, illetve a holland Ovatie-dijat, 2013-ban pedig a londoni Brit
Royal Academy of Music tiszteletbeli tagjava valasztottak. Fischer Ivan Buda-
pest diszpolgara.



Conductor and director

Ivan Fischer is founder of the Hungarian Mahler Society and patron of the
British Kodaly Academy. The French government honoured him as Chevalier
des Arts et des Lettres. In 2006 he was decorated with the Hungarian Kossuth
Prize, in 2011 with the Royal Philharmonic Society Music Award and the
Dutch Ovatie Prize, and in 2013 he was named an honorary member of the

Royal Academy of Music in London.
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Rendezo

MARCO GANDINI

Marco Gandini tarsrendezdként mikodott Franco Zeffirelli ikonikus olasz ren-
dezd és Graham Vick brit rendez6 mellett. Dolgozott a legnagyobb olasz opera-
hazakban (a milan6i La Scalaban, a Romai Operahazban, a napolyi San Carlo
Operahazban, a firenzei Teatro del Maggio Musicaléban, a Veronai Arénaban,
a velencei Teatro La Fenicében, a palermdi Teatro Massimoban, a bolognai
Teatro Comunaléban), nemzetkozi szinten pedig tobbek kozott a New York-i
Metropolitan Operaban, a Washingtoni és a Los Angeles-i Operahazban, a to-
ki6i Uj Nemzeti Szinhazban, a londoni Kiralyi Operahézban, a madridi Teatro
Realban, a barcelonai El Liceu-ben, valamint a szentpétervari Mariinszkij Szin-
hazban. Emellett a venezuelai El Sistema program és a Simén Bolivar Korus és

Zenekar fiatal mlvészeknek sz0l6 programjaban is dolgozik rendezdként.

Marco Gandini has worked as an associate director with the iconic Italian director
Franco Zeffirelli and with British director Graham Vick. He has worked in major
Italian opera houses including Teatro alla Scala in Milan, Rome Opera House,
Teatro San Carlo in Naples, Teatro del Maggio Musicale in Florence, Verona
Arena, Teatro La Fenice in Venice, Teatro Massimo in Palermo and Teatro
Comunale in Bologna. International companies he has worked with include The
Metropolitan Opera in New York, Washington National Opera, Los Angeles
Opera, New National Theatre in Tokyo, The Royal Opera House in London,
Teatro Real in Madrid, Teatro Liceu in Barcelona and the Mariinsky Theatre
in St. Petersburg. Gandini is a director for the Young Artist Program with EI
Sistema of Venezuela and the Simon Bolivar Symphony Orchestra and Chorus
in a seven-year project aimed at the formation of opera singers, chorus, orchestra

players and conductors for opera.
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ANNA BIAGIOTTI

A milan6i Brera Képzdmivészeti Akadémian tanult diszlettervezést, majd a
milandi La Scalaban kezdett dolgozni jelmeztervezd asszisztensként. Itt olyan
alkotokkal mikodott egytitt, mint Giorgio Strehler, Luciano Damiani, Luca
Ronconi és Franco Zeffirelli. Vilagszerte szamos szinhazzal és mivészeti tarsu-
lattal dolgozott, koztiik a milandi Piccolo Teatroval, a parmai Teatro Regioval,
a trieszti Verdi Szinhazzal, a briisszeli LLa Monnaie-vel, a Kélni Operahazzal,
a londoni Angol Nemzeti Balettel és a New York-i Metropolitan Operaval.
1989-ben keriilt a Romai Operahazhoz, ahol 1994 6ta a jelmeztervezd rész-
leg vezetGje. Az altala tervezett jelmezeket szamos operael6adason csodalhatta

meg a kozonség.

ANDREA TOCCHIO

Mérnok, diszlettervezd és vilagitastervez, 1992 6ta dolgozik szinhaznal. Munkai a
prozatol a tancos darabokon és az operan at a filmig terjednek. A Reate Fesztival
miszaki igazgatoja és a romai Valle Occupato Szinhaz csapatanak tagja. Az elmult
két évben filmes és operaprodukeiokon dolgozott, koztiik a Netflix szamara késziilt
Robbing Mussolini cimd filmen, Puccini Bohéméletén rendezoként, diszletterve-
z6ként és vilagitastervezéként, Piazzolla Buenos Aires-i Maria cimi operajanak
el6adasan, a Fischer Ivan- és Marco Gandini-féle Poppea megkoronézasa-pro-
dukeion, a Torre del Lago-i Puccini Fesztival Tosca-el6adasan rendezbasszisztens-
ként, diszlettervezéként és jelmeztervezdként, valamint a 100 Cellos formacioval, a
Notturna Clandestina zenekarral és a PEM egyiittessel a Dubaji Expon, illetve a
Ravennai Fesztivalon.



ANNA BIAGIOTTI

Anna Biagiotti studied set design at Brera Academy of Fine Arts in Milan and
started work at Teatro alla Scala in Milan as a costume assistant. At L.a Scala
she worked with many directors, including Giorgio Strehler, Luciano Damiani,
Luca Ronconi and Franco Zeffirelli. Ms. Biagiotti has collaborated with theaters
and arts companies around the world, including Piccolo Teatro di Milano, Teatro
Regio di Parma, Teatro Verdi Trieste, La Monnaie in Bruxelles, Oper Koln,
English National Ballet in L.ondon and the Metropolitan Opera in New York City.
Ms. Biagiotti joined Teatro dell’Opera di Roma in 1989 and became Director
of the Costume Department in 1994. Her designs have appeared in many opera

productions.

ANDREA TOCCHIO

Engineer, set designer and light designer, began working in the theater in 1992,
ranging from prose to dance, from opera to cinema. He is Technical Director of
the Reate Festival and is part of the Valle Occupato Theater in Rome. Among
the most recent engagements of the last two years are film and opera productions
such as Netflix movies Robbing Mussolini; of Puccini’s La Bohéme, as director,
set designer and light designer, and in Rigoletto Opera Crime; Maria de Buenos
Aires of Piazzolla; I’incoronazione di Poppea directed by Ivan Fischer and Marco
Gandini; Tosca of Puccini at the Torre del Lago Festival as assistant director, set
designer and costume designer; 100 Cellos, the Clandestina Night Orchestra and
the PEM at the Dubai Expo and the Ravenna Festival.
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BUDAPESTI FESZTIVALZENEKAR

Fischer Ivan sajat almat valtotta valora, amikor 1983-ban Kocsis Zoltannal egyiitt
megalapitotta a Budapesti Fesztivalzenekart. Az egyiittes a kezdetektdl a lehet6
legigényesebb muzsikalast és a kozosség sokoldalt szolgalatat tizte ki célul.

A BFZ-t a vilag tiz legjobb zenekara kozott tartjak szamon, 2022-ben el-
nyerték az Ev Zenekara dijat a nivos brit Gramophone magazin szavazasan. Az
egylittes a nemzetkozi zenei élet legfontosabb koncerthelyszinein, a New York-i
Carnegie Hallban és Lincoln Centerben, a bécsi Musikvereinban, a londoni
Royal Albert Hallban és Barbican Centre-ben is koncertezik. 2013-ban Mahler

Az egyiittes innovativ koncertjei vilagszerte hiresek. Az Autizmusbarat Ka-
kadkoncertek, a Titokkoncertek, a zenei maratonok, a fiatal felndtteket megeélzo
Midnight Music, a Concertino sorozat, a hatranyos helyzetd gyerekeket integra-
16 TérTancKoncert, az ingyenes Kozosségi Hét és a Miipaval kozos szervezési
Europai Hidak fesztival mind egyediilallo programok.

A Fesztivalzenekar a Fischer Ivan Operatarsulat, a Miipa, a Vicenzai Opera-
fesztival és a spoletdi Festival dei Due Mondi egyiittmiikodésével évente egy-egy
operaprodukei6t is szinre allit, melyek rendezdje és karmestere is Fischer Ivan.

A BFZ miikddésének allandésagat a Magyar Allam és Budapest Févaros
tamogatasa biztositja.



BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA
Ivan Fischer founded the Budapest Festival Orchestra in 1983 together with
Zoltan Kocsis.

Thanks to its innovative approach to music and the uncompromising
dedication of its musicians, the BFO has become the youngest ensemble to join
the world’s top ten symphony orchestras. They are both present at the most
important international concert venues and streaming platforms. The BFO has
been recognized by the prestigious British Gramophone magazine three times: in
1998 and 2007 for the best recording, while in 2022 they were named Orchestra
of the Year. The BFO’s most considerable successes are connected to Mahler:
their recording of Symphony No. 1 was nominated for a Grammy Award in 2013.

The BFO has also made a name for itself with its series of innovative concerts.
The Autism-friendly Cocoa Concerts, the Surprise Concerts, musical marathons,
Midnight Music performances, free Community Weeks and the Bridging
Europe Festival are all unique in their own ways. Another special feature of the
orchestra is that its members regularly form a choir at their concerts.

Each year, the BFO stages an opera production directed and conducted by
Ivan Fischer. The performances have been invited to the Mostly Mozart Festival,
the Edinburgh International Festival and the Elbphilharmonie, Hamburg; in
2013, the Marriage of Figaro led the New York Magazine’s list of the best
classical music events of the year. The Vicenza Opera Festival, founded by Ivan
Fischer, debuted in the fall of 2018 at the Teatro Olimpico.

63






eLs8 HEGEDU

Guy Braunstein, Eckhardt Violetta
Gal-Tamasi Maria, Illési Erika
Jasz Pal, Kadar Istvan
Lestak-Bedd Eszter, Sipos Gabor
MASODIK HEGEDU

Ivan Timea, Bodd Antonia
Gatay Tibor, Hajak Krisztina
Lezsak Zsofia, Molnar Noémi
Szabd Levente, Szefesik Zsolt
BRACSA

Gaélfi Csaba, Bodolai Cecilia
Fekete Zoltan, Juhasz Barna
Reinhardt Nikoletta, Yamamoto Nao
CSELLG

Szab6 Péter, Dvorak Lajos
Liptai Gabriella, Sovany Rita
NAGYBOGO

Fejérvari Zsolt, Martos Attila,
Sipos Csaba

FUVOLA

Pivon Gabriella, Jofoldi Anett
Nagy Bernadett

0BOA

Victor Aviat, Eva Neuszerova

Marie-Noélle Perreau

/enészek

KLARINET

Acs Akos, Szitka Rudolf
FAGOTT

Andrea Bressan, Tallian Daniel
Duffek Mihaly

KURT

Szbke Zoltan, Bereczky David
Szab6 Andras, Nagy Zsombor
TROMBITA

Csikota Gergely, Poti Tamas
Czeglédi Zsolt

HARSONA

Szakszon Balazs, Sztan Attila
Wagner Csaba

TUBA

Bazsinka Jozsel

TIMPANI

Dénes Roland
UTGHANGSZEREK

Herboly Laszlo

HARFA

Polonyi Agnes, Rosanna Rolton
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Vezetdség
zeneigazgat6:
Fischer Ivan
menedzser-igazgato:
Erdédy Orsolya

a zeneigazgatd személyi
asszisztense:

Zeibig Méarton

a menedzser-igazgatd
személyi asszisztense:
Szanto Ildikd

Produkcidmenedzsment
mlvészeti tervezés:
Anna-Berenika Haefliger*
operativ vezetd:

Z6ld Krisztina

operativ menedzser:

Szani Szolongo

szenior turnémenedzser:
Wolf Ivett

turnémenedzser:

Damasdi Ildiké

szenior zenekari menedzser:
Melisko Krisztina

junior zenekari menedzser:
Somogyi Roxana

technikai vezet8:

Zentai Rébert

technikai munkatars:

Kathi Sa&ndor, Siba Istvan

Szponzoréacid és nemzetkdzi
kapcsolatok

nemzetkdzi elndk:

Martin Hoffmann*
vallalatikapcsolatok-
menedzser:

Petnehéazy Fléra

egyéni adomanyozasért
felel8s menedzser:

Deédk Zsuzsanna

* kiils8s tanacsad6

PRy?

Kommunikéacié
kapcsolatok
marketing- és kdzdnség-
kapcsolati vezet8:
Tiszolczi-Bertalan Anna

és kdzbnség-

PR-menedzser:

Katona Gergely
marketingmenedzser:
Szigeti Orsolya

social media menedzser:
Somogyi Roxana
kommunikaciés tanacsadé:
Varadi Jalia*
k&zdnségkapcsolati
menedzser: Kedves Kinga,
Réz Judit

Pénziigy

pénziigyi vezet8:

Szabd Attila

kényvel8: Holbach Andrea,
Téreky Beéta

Titkarsag
titkarsagi asszisztens:
Aranyosné Boros Angyalka

orokds stabtag:
Maglédi Gysrgyné

Kuratérium

elndk: Simor Andras
kurétorok: Alan Gemes,
Bernhard Hulla, Illés Gabor,
dr. Jadi Németh Andrea,

dr. Kiss Viktor, Maté-Téth
Istvan, dr. Szecskay Andrés,

Felligyel8bizottsag
elndk: Laszlé Csaba
tagok: Jalsovszky Pal,
Késa Judit, Tertak Adam

A Budapesti Fesztivalzenekar
Egyesiilet
elndk: dr. Sziklai Janos

A menedzser-igazgaté
tanacsadd testiilete
Boros Istvan

Danks Emese

Simon Anita

dr. Takacs Ildiké Katalin

American Friends of the
Budapest Festival Orchestra
e-mail: info@friendsofthebu-
dapestfestivalorchestra.org
web: wwuw.friendsofthebuda-
pestfestivalorchestra.org

International Friends of the
Budapest Festival Orchestra
— Germany e. V.

e-mail: germanfriends@
bfointernational.com

British Friends of the Buda-
pest Festival Orchestra
e-mail: britishfriends@bfoin-
ternational.com

Swiss Friends of the
Budapest Festival Orchestra
e-mail:
office@budapestfo.ch

Sylvia Téth, dr. VAmos Gytrgy web: budapestfo.hu

tiszteletbeli kurator:
Marschall Miklés



Tamogatok

Kszonjlik a tamogatast!

Kiemelt tamogatoink/Principal partners

ART MENTOR FOUNDATION LUCERNE

1 . . ,
Al Au‘éog\lé:lldlg f%/; g S5 (¢ Equans

InTERNATIONAL
[MUSIC & ART| THE SOLTI FOUNDATION
[FOUNDATION|

A BFZ mikédésének allandésagat a Magyar Allam
és Budapest Fdvaros timogatésa biztositja.

#82 BUDAPEST

KULTURALIS ES INNOVACIOS
MINISZTERIUM

Stratégiai partnerek/Strategic partner

. ria AUDIENCE EXPERIENCE POWERED BY REDUCE BEFORE OFFSET O .
mupa ﬂ”“ CULTURE.CRANE SR S fiharmonia jegy

Budapest fHoret-suparesT L HIREALIRAIEE T T o vk

Egyiittm(kodd partnerek/Supporting partners

il
CORINTHIA Kempinski Hotel McCANN NORAWINKLER&CO
BUDAPEST Corvinus BUDAPEST Kreativ Kulturalis Ugynkség

BUDAPEST

= = Swisscham Hungary SZECSKAY

Svijci-Magyar Kereskedelmi Kamara ATTORNEYS AT LAW

Rendezvényeink timogatd partnerei/Event partners

GERE #.c mEZme

(GERBEAUD)

Médiapartnerek/Media partners

mezzo
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wwuw.vicenzaoperafestival.com www.quartettovicenza.org
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VICENZA OPERA FESTIVAL  orE ‘\

VICENZA OPERA

: ‘ / W= et
Teatro Ollmplco -mj_,- o = = : 4

Spoleto
Festival

MUPQA  deiducVondi %
~ Budape o

%, Cittadi
Vicenza

Ivan Fi’s'éh
Opera Compax
Budapest b/
Festival Ore

Ivan Fischer ,
9} .
Conductor——= == 1

— e

98 October2023 ~_ =3
Symphonic Coneest

!

26,27 29 October

directors Ivan Fische

CAST: Bernard Richter (Pelléas-'

Patricia Petibon (Mélisand@)7=Tass
Nicolas Testé (Arkél), Yvonne evieve),”
Peter Harvey (a doctor) Oliver Mlchael Yniold)




A VICENZAI OPERAFESZTIVAL BARATI KORE

A Vicenzai Operafesztival Barati Kore a vilag minden tajardl érkezd operarajon-
g0k egyediilallo tarsasaga. Egy vicenzai latogatas kivételes élményt nyujt: egyesiti
a mivészeteket, a zenét, a kultirat és a gasztronomiat az Andrea Palladio tervez-

te gyOnyord kornyezetben.

The Circle of Friends of the Vicenza Opera Festival is a unique group of
opera enthusiasts from all over the world. Visiting the festival is an exceptional
experience, which brings together art, music, culture and gastronomy in the

beautiful surroundings of Palladio’s architecture.

koordinator/coordinator: DOr. Anna Rozovskaya-Lampey

wwuw.vicenzaoperafestival.com

FISCHER IVAN OPERATARSULAT — KARMESTERPAHOLY

KGszdnet Aline Foriel-Destezet Mr. Charles Andriaenssen
kiemelked8 tdAmogatasaért. Countess Caroline Marzotto
Thank you for the generous Mrs. Paloma 0’Shea Botin
support of Aline Foriel- Peter Horvath Stiftung
Destezet. Mrs. Sylvia Téth

with the generous support of

Aline Foriel-Destezet

A diszlet és a jelmezek készitését a Karmesterpaholy tagjainak
nagylelkl! tAmogatésa tette lehetbvé.

The production of the set and costumes has been made possible by
the generous support of the Conductor’s Circle.

menedzser/manager: Kadar Jilia
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A KARMESTER KORE —

Yosef Salamon

BFZ TAMOGATOI KLUB

ARANY FOKOZAT

Sylvia Téth

A KARMESTER KORE — EZUST FOKOZAT

bpv Jadi Németh
Ugyvédi Iroda
Alan Gemes
Bernhard Hulla

Illés Gabor

Kiss Viktor dr.
Maté-Toth Istvan
Simor Andréas

A KARMESTER KORE — BRONZ FOKOZAT

Bojar Gabor és
felesége,

ARANY MECENASAINK

Bottka Erzsébet dr. és
Feldmajer Péter dr.
SWrX ¥np? 12 210K
Juhész Zoltan
hangszerészmester
Nicholas Kabcenell és

EzZUST MECENASAINK

Arriba Taqueria

Balazs Arpad és

Dénes Andrea

Bihary Balassa Ugyvédi
Iroda

Biré Agnes

Bognar Péter — Vaya
Travel Kft.

Brody Péter dr. és Ildiké
Csépe Valéria dr. és
Molnar Imre

Zanker Zsuzsanna dr.
El8 Nora

Gudor Orsolya

Dale A. Martin és Martin
Csilla

Meinczinger-Krug
Zsuzsanna és

Armin Krug

Csik Gabriella dr. és
Hudecz Ferenc dr.
Egervari Gabor dr.
Eliason Maria és James
John Farago

Garai Ferenc és Karpéat
Krisztina

Gydrgy Pal dr. és Simon
Agnes

Istenesné Solti Andrea
Kertész Gabriella dr.,

Walter Katalin és
Cornelius Walter

Szecskay Ugyvédi Iroda
Vamos Gydrgy dr.

GSczd Jozsef és
G8cz8né Magyar Andrea

Mosonyi Agnes
Oszkai Rita
Rényi Andrea és
Straub Elek
Szelényi Ivan

kézjegyz8

Kohlrusz Miléan és
Szabd Daria

Kdves Ildikdé és Sparing
Laszld

Lanyi Zoltan dr. lgyvéd
Lengyel Péter
Marschall Miklés
Mészéaros Janos és
Mészarosné dr. Bende
Hedvig Méaria



Nyitrai Istvan
Sélyom Eva dr.
David és Petra

BRONZ MECENASAINK

Bach Gydrgy

Bacher Gusztav
Bakrbé-Nagy Marianne
Barna Judit dr.

Berger Gydrgyné

Boros Istvan
Burger-Balogh Ingeborg
és Balogh Tibor

Ddgei Anna

Esztervéari Adrienn
Gergely Pal dr. — Fortuna
Galéria

Ger8 Katalin dr.

Gdncz Kinga és Benedek
Laszl6 dr.

Greenwell Zsuzsanna
és Rod

Gydrgy Istvan

Hanék Gabor

Hancz Laszl6 és
Mester Eva

Holéci J6zsef

Horvéath Jdnosné dr. és
Fekete Istvan
Jalsovszky Pal

Kalmar Gydrgy

Thompson
Varga Jalia
Varsanyi Katalin és Pal

Kelemenné dr. Visky
Katalin

Kiraly Eva

Kiraly Jalia

Kobela Mihaly és Balogh
Aniké

Késa Andréas

Kbszb Jbzsef — 4D
Epitész Studid

Kokény Mihaly dr. és
Stiller Méaria

Lantos Istvan dr.
Laszl6 Andras,
Professional Orvosi Kft.
Leposa Csilla és Székely
Zoltan

Madéch Zsuzsénna
Martonfi Attila

Marvanyi Katalin
Milottané dr. LAzéar Judit
Mogyorbs Gabor

Molnér Erzsébet Katalin
dr.

Molnéar Gabor dr.
Oszkb-Jakab Natélia és
Oszkd Péter

ARANY PARTOLO TAGJAINK

Banati Maria
Barta Pal

Batta Méaria
Bittner Péterné
Csillag Gydrgy dr.
Eisler Péter dr.

Falus Andréas dr.
Felkai Tamas
Gala Tours
Garics Zoltanné
Herczeg Ferenc
Hollés Sandor dr.

Zsamboki Gabriella dr.
és egy anonim
tdmogatd

Poremba Andrea
Romsics Viktor —
Romsics Ugyvédi Irada
Saféar Laszl6 dr.

Simon Tibor

Soltész + Soltész Kft.
Suranyi Sandor és
Sandorné

Szantb Csaba és
Szant6-Kapornyai Emé&ke
SBGK Ugyvédi Iroda,
Szamosi Katalin dr.
Szarvas Laszlb, Dundus
2001 Kft.

Szauer Péter

Szegvéari Maria dr.
Székely Eva és Balazs
Lajos

Tarnok Gydngyi

Tokaji Nagy Erzsébet
Toth Gabor

T6rok Zoltan dr.

Vihar Judit dr.

Votin Elek

Zsidai Ilona

és két anonim tdmogatd

H8nig Gabor

Juvancz Beéta

Kadi Anna

Kertész Zsuzsanna dr.
Liliom Karoly

Mosonyi Annaméria dr.
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Nagy Marianna
Németvdlgyi Agnes
Paksy Laszl6 dr.
Palfia Judit dr.
Séapi Lajos
Somogyi Eva és
Horvath Laszlb

Spohn Ferenc
Szabados Igor

Szab6 Sandor dr.
Székely Zsbfia
Szever Zsuzsanna dr.
és Dalos Mihéaly
Szigeti Eva dr.

EzUST PARTOLO TAGJAINK

Agbcs Agnes
Alfoldi Istvan
Ambrus Agnes dr.
Balint Péter
Barczikay Laszl6
Barta Eva

Bende Zoltan
Benedek Janos
Benedek Pal
Bertalan Eva dr.
B&szdrményi Katalin dr.
Csanéadi Judit
Csernay Laszl6 dr.
Drexler Miklés
Farkas Agnes
Feldmajer Agnes és
Sandor

Firedi Gabor

Gacs Gabor

Géalosi Gydrgy
Galosi Juli,

Géta Center Kft.
Garai Anikd
Gordon Pal
Greiner Akos
Haldsz Anna
Haladsz Gé&bor dr.

Hammersberg Elemér dr.

Hegyes Erzsébet dr. és
Szolnoki Gabor

Horvath David
Horvath Istvan dr.
Horvath Laszlé

Jager Gyula

Jenei Gabor

Jenes Katalin

Kabddi Erzsébet
Kabddi Ferenc

Kabbdi Matyés
Keviczky Laszld

Kis Adam

Klinga Agnes

K8szegi Laszl6

Lazéar J6zsef

Lebhardt Imre és Zsuzsa
Ldvenberg Gabor és
Radé Julianna dr.
Magyarosy Edina
Makai Katalin dr. és
Ungéar Janos
Markovich Gy&rgy dr.
Matskasi Istvan dr.
Medveczky Emd&ke
Nyaradiné dr. Szabady
Judit

0tté Méria

Patkdés Katalin
Patyanik Mihaly dr.
Péley Bernadette dr. és
K. Németh Margit

Térék Ilona

Vajda Janos és Radnai
Ménika

és négy anonim
tamogatod

Pelle Gaborné

Petur Méarta

Pirityi Katalin

R. Fehér Gabriella
Reich Tamés, Cash Back
Hungary Kft.

Révai Péter dr.
Rimandczy Zoltan
Rénai Tiborné
Schaffler Gy&rgy

Sik Endre és az unokéak
Soltész Aniké dr.

Solti Gabor

Szabd Klari

Szabd Rita dr.
Szent-Martoni Méaria
Tihanyi Ferenc

Tolcsvai Rézsa

Torma Kalman

Téth Katalin

Téth Kinga

Téth Mihaly és neje
Valis Eva Marta

Varadi Janos

Varga Péter

Varkonyi Vera dr.
Vassné Matybk Tinka
Zachéar Zsbéfia

Zeidler Gerdné

és 12 anonim tadmogato6



BRONZ PARTOLO TAGJAINK

Alaxai Rbzsa

Alféldy Zoltanné
Almési Jézsef dr.
Almési Jbzsefné dr.
Apathy Istvan
Armay Zsuzsanna
Balint Ferencné
Balogh Edit

Banai Endréné dr.
Baranyi Eva dr.
Barna Imre

Barsi Gusztav dr.
Benedek Judit
Bérczi Gabor
Berényi Gabor és Petd
Katalin dr.

Biksz Péter

Bogdan Istvanné
Bognar Béla dr.
BSloni Eszter
Bumberak Jézsef dr.
Cséak Gabor

Csillag Beata
Csuhai Csinos Klara
Danziger Gydrgy dr.
Deak Agnes

Deék Janos

Ditr6i Marta

Dobos Erika
Doleschall Gydrgy és
Szabb Katalin
Ehardt Gydrgy

Erd8s Erzsébet dr.
Félegyhazi Pal

Félix Laszlo
F6ldényi Eva
Francsicsné dr. Czinege

Erzsébet

Gadzsokova Kraszimira
Gal Néra dr.

Galambos Agnes
Gallasz J6zsef

Genti Gydrgy dr.

Gerd Judit
(CONTROLLTraining Kft.)
Gervai Judit dr.

Gidali Jalia

Guti Péter

Gyarmati Béla

Gy6ri Anna

Gyulai Andrés

Haldsz Péterné
Halmos Judit és Magyar
Mihaly

Hardi Lilla dr.

Havas Istvan dr.
Hegedls Andrasné
Hegykdzi Ilona

Heller Judit

Janké Béla
Jaszberényi Hanna
Jurak Eszter

Kappelné Haraszty
Noémi és Kozmer Margit
Karpati Margit
Kelemen Zsolt
Kerekes Ilona
Kerékgyarté Kalman
Keve Karoly

Kiss Erzsébet

Kiss Mariann
Klaniczay Gabor
Kocsény Janos
Koméaromy Péter dr. és

Pollak Katalin dr.
Kondor Andréas
Kénya Katalin dr.
Korodi Mihaly és Magyar
Zsuzsanna

Kbésa Janos dr. és Kbsa
J&dnosné dr.
Kovéacs Zsuzsanna
Krausz Andrés
Kressinszky Katalin
Kriston J6zsef dr.
Ladanyi Viktéria
Laki Mihaly

Laner Judit

Lantos Gaborné dr.
Laszl6 Attila
Laszl6 Enikd
Lendvayné Gyd&rik
Gabriella
Lichtmann Tamés
L8rincz Andrea
Maéar Judit dr. és
Krokovay Zsolt dr.
Malatinszky Istvan
Mandl J6zsefné
Maté Andras
Meitner Taméas
Menczel Péter
Mezei Katalin
Mohé&csi Endréné
Molnéar Gaborné
Nagy Boldizsar
Nagy Istvan

Nagy Judit

Nagy Karoly dr.
Németh Zséfia
Orosz Csaba
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Pallag Tibor

Palné Kutasi Eva és
Banasz Andréasné
Palotai Valéria
Pankotai Csaba
Pankotainé Lux Margit
Pavel Ivan dr.
Pavluska Valéria dr.
Petrucz Gydrgy
Pusztai Eva és Andréasi
Andor

Racz Zsuzsanna
Radai Péter
Raduly-Kiss Sarolta
Ilona

Rékosi Csilla

Ratkd Ilona

Révész Gabor
Rudas Jadnosné
Rutkai Agnes

Safar Judit

Santha Veronika

Saska Géza

Sikéné dr. Horvath
Agnes

Soltész Andrés

Spiegel Marianna
Szabb Piroska dr. és
0l&h Ruben dr.
Szabéné Farkas Aniké és
Vértesné Bachler Ottilia
Szantd Csaba

Szegedi Ildik6
Szekeres S&ndorné
Szentesi Péter dr.
Szilagyi Péter

Sz6ke Helga és Andréas
Sz8nyi Péter

Sz8nyi Péterné dr.
Sztrinkai Laszl6 dr.
Theatrum Mundi Irodalmi
és Szinhazi Ugynokség
Téth Anikd dr.

Ujvari Tibor

Ungéar Péter

Vajda Julianna dr.
Varga Pal

Varga Veronika
Varkonyi Lili

Varnai Magdolna és
Kajtar Istvéan dr.
Varséanyi Gyula

Vas Laszld

Végh Andras

Végh Anna

Veress Mariann

Vicsi Klara

Vilinovszki Rébert
Volenszky Paula
Wéber Laszlb és Aranyi
Zsuzsanna dr.

Widder Gabor
Wildmoser Zsb6fia
Wolldk Katalin
Zelczerné Déri Erzsébet
és 43 anonim tdmogatd
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